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Franco Stella si laurea nel 1968, un anno che possiamo
considerare come particolarmente significativo per definire
e comprendere il clima culturale e dunque i temi stessi al-
l'interno dei quali si sviluppera il dibattito architettonico.
Sono infatti gli anni in cui, a fronte di una condizione di-
sciplinare particolarmente conflittuale, quale si era definita
a partire dal dopoguerra, si tenta di rifondare criticamente
il “discorso” sul progetto. Di li a pochi anni infatti il pro-
blema della centralita del progetto sara esplicitamente af-
frontato, al di 1a di questioni puramente metodologiche, in
termini di rapporto con la propria storicita, sia a partire
dalla rilettura delle Tesi di filosofia del progetto di Walter
Benjamin che attraverso 'impegno critico. Ma se il tema
del progetto si collega strettamente a quello della rappre-
sentazione, ¢ l'oggetto della rappresentazione stessa a co-
stituire il ‘problema’. Decostruzione e ricostruzione della
serittura architettonica dunque tendono, nello specifico di
ciascuna ricerca, a sovrapporsi ed a confondersi; “all’'infi-
nito si potra cercare di esorcizzare l'inquietudine provocata
dalla percezione delle ‘rotture epistemologiche’ recupe-
rando l'innocenza di simboli archetipi: la piramide, la sfe-
ra, il cerchio, l'ellissi, il labirinto si installeranno come
strutture permanenti di forme inspiegabilmente mutanti,
affinché I'ansia dell’archeologo possa placarsi nel ricono-
scimento di un eterno ritorno dell'identico” (M.Tafuri).
Tale problema é a fondamento di una metodologia com-
positiva che, a prescindere dal valore iconico della singola
immagine, si fonda su di un procedimento basato essen-
zialmente sullo smontaggio e relativo rimontaggio delle
parti, in particolare proprio a partire dal rapporto tipologia
morfologia. Procedimento questo che ritroviamo, espresso
con la consueta didascalicita, anche nelle opere pit1 recenti
di F. Stella, come per esempio la Casa a Thiene (1985/90).
Tuttavia in quel contesto in cui il dibattito era pit1 in ge-
nerale rivolto ai temi del progetto e della rappresentazione
i momenti centrali erano costituiti da un lato dalla rivisi-
tazione dell’architettura razionale, in particolare nell'opera
di Aldo Rossi e Giorgio Grassi, e dall’altro dall’attenzione
verso le contemporanee problematiche filosofiche: anzi in
questa direzione la filosofia era divenuta uno dei punti di
riferimento principali, sia attraverso la rilettura del Trattato
di L. Wittgenstein che di alcuni saggi heideggeriani sui
concetti di abitare e di luogo. Se L. Wittgenstein imponeva
una pit radicale riflessione sulla langue, e direttamente
sulla scrittura, interpretata come sistema di convenzioni
arbitrarie, ma necessarie, & invece attraverso l'opera di M.
Heidegger, ed in particolare attraverso I'heideggeriano
sguardo rivolto all'origine, che saranno poste le premesse
per una nuova comprensione del rapporto tra architettura
e territorio, laddove i luoghi non sono pii1 concepiti come
puri spazi, “gli spazi - secondo il filosofo tedesco - ricevono
la loro essenza non dallo ‘spazio’, ma dai luoghi”. Tutta
I'operazione introduce, nel tentativo di concepire il lin-
guaggio in una nuova forma (e dunque non piti come
strumento assoluto della conoscenza formale, bensi come
sistema convenzionale) alle attuali riflessioni sul tema della
modificazione ed alla necessita di salvaguardare, inter-
pretandole, le molteplici realta particolari, a quella cioé che
Vittorio Gregotti definisce come “nozione di appartenenza”
estesa “anche alla tradizione del moderno”, “perché I'ar-

chitettura della modificazione si presenti innanzitutto
come modificazione del moderno”.

La ricerca di F. Stella si confronta con l'analisi aldorossia-
na sugli elementi primari del fare architettonico, benché
all'interno di un tentativo di maggiore astrazione, e pil in
generale con le sperimentazioni di quegli anni, i cui ma-
nifesti teorici erano costituiti da L'Architettura della citta di
A. Rossi e da La costruzione logica dell’architettura di G.
Grassi. In essi si cercava di mediare “l'archetipo e l'acci-
dentale”, raccogliendo 'eredita del Movimento Moderno,
in quella che allora veniva definita una Tendenza.

Nella Tendenza si riconosceva pertanto la possibilita di
costruire un sistema di forme logiche, capace di rendere
trasmissibile la disciplina. Si trattava di una sorta di ra-
zionalita nella quale era gia compreso il senso della modi-
ficazione e che, in continuita con una linea di pensiero
architettonico, si ricollegava idealmente al linguaggio il-
luministico, laddove alla razionalita delle forme architet-
toniche si riconoscevano valori storico-simbolici. Con-
temporaneamente si riproponeva la visionaria modernita
del Campo Marzio piranesiano quale estrema, ed ancora
attuale, metafora metropolitana, una esplicita dichiara-
zione di questa appartenenza alla storia del linguaggio era
contenuta nella aldorossiana Citta analoga, la quale ripro-
poneva una rilettura del Campo Marzio, come un sorta di
manifesto teorico, in cui il rapporto tra citta e architettura
era ricondotto al linguaggio architettonico del movimento
moderno e reinterpretato sotto il segno della memoria e del
frammento. Anche nella Cirta analoga di A. Rossi le “for-
me, comungque, esiliate dal luogo urbano (...) di tale esilio
intendono parlare, per proporre una teoria della citta come
locus della memoria collettiva” (M. Tafuri). Da questo
punto di vista & forse opportuno sottolineare come la pro-
clamata continuita tra le ricerche della cosiddetta Ten-
denza ed i maestri del razionalismo italiano, la cui eredita
era raccolta da “Casabella” che inoltre ne registrava le
contraddizioni intrinseche, sia da intendersi quale espres-
sione della ricerca di delimitare il piano di una costruzione
teorica nella quale il linguaggio, teorizzato in un sistema
ordinato di proposizioni, fosse in grado di definire uno
stile. In questo contesto la citta, come luogo del dissolversi
della forma & tuttavia anche il luogo all'interno del quale &
possibile, attraverso il progetto architettonico, stabilire
rapporti armonici e coerenti fra gli oggetti, laddove “la

‘trasformazione delle relazioni (il confronto) assume essa

stessa valore di linguaggio” (V. Gregotti).

Infine un altro episodio agiva sulla cultura architettonica
di quegli anni, il recupero del concetto di “opera” e l'istanza
di ordine, che, proprio a partire dai primi anni ‘60, sem-
brava emanare dall'opera di L. Kahn. Essa sembrava porsi
come il metodo capace di restituire all'opera la sua “orga-
nicita semantica”, attraverso un processo di recupero della
storia libera da nostalgie e romanticismi. Nelle opere di F.
Stella, in particolare in quelle realizzate alla fine degli anni
"70, sembrano pertanto, alla luce di queste considerazioni,
incontrarsi sia il tema della scomposizione e della ricom-
posizione degli elementi primari del linguaggio architet-
tonico di A. Rossi, con la loro tensione verso un progressi-
vo processo di astrazione dell'archetipo, con I'operazione
analoga, condotta perd essenzialmente sul piano della



storia, di L. Kahn. Egli giunge, nel progetto di tipologie di
edifici scolastici del 1977, a quello che rappresenta il ten-
tativo di impostare le regole di un possibile codice disci-
plinare, spinto fino al suggerimento di una sorta di ma-
nualistica, che, mentre nella ripetizione e nella serialita
tende alla disincantata iconicita di un processo di forma-
lizzazione, istituisce anche il sistema di regole sintattiche
sulla base della quali costruire il progetto.

1l tema della tesi di laurea di F. Stella & un insediamento
rurale nella pianura padana (1968, relatore Giuseppe Sa-
mona), ed & 'occasione attraverso la quale interrogarsi
sugli strumenti disciplinari, sulle loro capacita di porsi
come espressione simbolica e insieme introdurre le tema-
tiche del rapporto architettura territorio. Il carattere di
questo progetto didattico & essenzialmente teorico, in esso
I'uso di una geometria, posta come archetipo del linguag-
gio, si fonda storicamente sulla rilettura dell'illuminismo
francese interpretato come momento originario per una
costruzione logica dell’architettura proiettata nella dire-
zione normativa dei Precis di Durand piuttosto che rivolta
agli inquietanti problemi posti da G. Grassi. Mentre infatti
il “silenzio” di questi esprime una condizione di afasia del
linguaggio, per cui i segni si fanno laconici secondo
un'istanza di sospensione del giudizio, F. Stella invece
tende a comporre un disincantato manuale di forme date,
disponibili per essere variamente manipolate, in parte
rielaborando i materiali alla luce delle esperienze del mo-
vimento moderno, laddove trovano spazio sia le speri-
mentazioni di Diotallevi e Marescotti che quelle piti recenti
di L. Kahn. Il manuale assume il carattere di uno stru-
mento operativo, quale possibile momento di sintesi tra
funzione e immagine, divenendo cosi il mezzo attraverso il
quale opporre al caotico e frammentario multiversum
metropolitano, un sistema certo ed universale, capace di
fissare in una forma determinata la memoria della citta.
Non a caso a distanza di oltre vent’anni F. Stella ritornera
su questo stesso progetto per rielaborare temi in esso
contenuti, sebbene allora fossero stati solamente enunciati.
Una precisa determinazione caratterizza comunque questo
progetto, come i successivi, quella di coniugare il linguag-
gio del razionalismo architettonico, e pii1 in generale le
ragioni stesse del progetto, con precisi e diretti riferimenti
simbolici ed archetipici, in una rifondazione tesa a leggit-
timarsi nei territori del mito e della memoria. Le case in-
terrate servite da sentieri ipogei, la copertura a cupola della
grande sala ad anfiteatro, i tracciati armonici su cui & im-
postato il disegno del nucleo centrale sembrano infatti
proiettare il pitt drammatico e conflittuale classicismo di
G. Samona, il suo aristocratico ritrarsi nella coscienza di
una architettura come oggetto trascurabile, verso una
composizione ritmata su astratte cadenze metafisiche, “in
una composizione di linee e piani anziché di muri e solai
(che) rivela I’ ‘anima’ di questo progetto, senza lo schermo
di uno dei tanti “corpi” possibili” (dalla relazione). Le “ra-
gioni del simbolo” appaiono qui tuttavia tendere verso una
maggiore rarefazione, diversamente invece da come accade
nelle contemporanee ricerche del GRAU, nello stemperar-
si di qualsiasi riferimento ad antecedenti logici, per espri-
mersi secondo due diverse valenze, da un lato la citazione,
che ritroveremo anche in opere successive, come per
esempio nella ricostruzione di un quartiere nel centro di
Karlsruhe, dall’altro I'affermazione dell'idea sulla realta,
dell’anima sul corpo, in una ricerca che tende a sublimare
le proprie contraddizioni lungo la strada di una ascesi
mistica. Anima senza corpo queste architetture interrate si
contraggono nei due segni dei percorsi ipogei e della cu-
pola, anelito ad una rappresentazione aniconica attraverso
la costante negazione del corpo ridotto a piano neutro,
astratto, ma necessario riflesso dell'interieur. L'incertezza
della ragione vuole la rimozione della tettonicita dell’ar-
chitettura per potersi affermare nella propria pretesa co-
noscitiva, per poter dominare il disordine della citta at-
traverso la pura razionalita del progetto. Ma proprio cio
non & lecito, proprio questa contraddizione tra interno ed
esterno, tra corpo ed anima determina, dall'interno, la crisi
del linguaggio del razionalismo europeo, e crisi anche dei

suoi fondamenti classicisti, quale si manifesta nella aprio-
ristica distinzione, sia linguistica che formale, tra fronte
architettonico e fronte edilizio, per esempio nel progetto di
concorso per la Galleria d’Arte Contemporanea a Milano
(1970), tra la presenza dell’architettura nel fronte che af-
faccia sul Parco delle Basiliche e l'assenza dell’architettura
nel fronte rivolto verso la preesistente disgregata edifica-
zione della periferia. Ma cio che propriamente appare in-
quietante in questo progetto ¢ la compresenza, e la stessa
profonda ambiguita con cui le due immagini sono esibite,
nella rinuncia a qualunque sintesi. Da un lato il sistema
trilitico, costituito dal gigantesco colonnato formato da
fusti cavi, concorre alla costruzione di una immagine che,
liberata da ogni funzionalita, appare puramente orna-
mentale, ad essa viene cioé esplicitamente negata ogni
“necessita”, dall'altro il “silenzio” del prospetto urbano, la
pagina bianca che affaccia sulla citta. Non & in sostanza
ipotizzabile alcuna soluzione di continuita nella citta, non
solo essa & discontinua, ma agisce sull’oggetto architetto-
nico frantumandone il linguaggio in una molteplicita di
eventi, di risposte parziali, al limite solamente formali. La
differenza viene ulteriormente esaltata dalla riscoperta e
dall'introduzione di figure retoriche nel contesto urbano,
cosi la teoria di colonne colossali o il monotono prospetto
che affaccia sulla preesistenza, mentre subiscono passiva-
mente il processo di modificazione contemporaneamente
tendono ad esprimere rispetto ad esso la propria alterita, la
ripetizione diviene lo strumento quasi di una resistenza
silenziosa al frantumarsi del tessuto urbano, alla sua di-
sorientante eterogeneita.

Nell'opera di F. Stella dunque il rapporto tra edificio e citta
viene espresso in termini conflittuali ponendo, come ab-
biamo visto, la centralita dei problemi della differenza e
della discontinuita, da un lato il riflesso dell'immagine
metropolitana, ridotta quasi ad archetipo, dall’altro 'esa-
sperazione di quello stesso immaginario drammaticamente
rivissuto nei paesaggi sironiani. Si tratta di una posizione
che ambiguamente si ricollega alle tematiche delle avan-
guardie storiche cosi come alla vitruviana affermazione
con cui A. Rossi introduce il suo L'architettura della citta:
“La citta (...) viene qui intesa come una architettura”. E’
infatti proprio a partire dal rapporto tra architettura,
concepita come oggetto autonomo secondo una tradizione
di pensiero “classica” che dal rinascimento si tramanda al
moderno, e la citta, nel sistema di relazioni dialettiche che
in essa si instaurano tra i singoli edifici, che vengono in-
trodotti sia il concetto di modificazione che quello di ap-
partenenza. Nel senso che il luogo del progetto & il luogo
dove i due termini del discorso disciplinare entrano in
conflitto. La citta viene concepita in questo senso come
tensione ideale verso una sua configurazione capace di ri-
flettere quell'ordine della ragione che caratterizza il pro-
getto. E’ evidente che tale ordine non sara mai proponibile
in un contesto dato, pud tuttavia essere parlato attraverso
le architetture, nelle quali i problemi di metodo indicano
scelte ideologiche. Anche per quanto riguarda 'opera di F.
Stella possiamo fare riferimento al saggio di Ezio Bonfanti,
rilevando in esso non tanto gli aspetti particolari che li
erano riferiti al modus operandi di A. Rossi, quanto piut-
tosto quelli di carattere piti generale, di metodologie, che
caratterizzano una fendenza dandoci la misura del conflit-
to tra l'aspirazione alla classicita ed il carattere sperimen-
tale, e profondamente anticlassico, del progetto del mo-
derno. Nella sua volonta programmatica la classicita si
scopre ormai storicamente malata, in quanto proprio
quella tensione che vuole il progetto certo nei suoi fonda-
menti e che vuole che esso sia riflesso nella citta & destinata
ad arrestarsi alla mera esibizione dello scontro. L'idea di
cittd non raggiunge la citta. Il ragionamento additivo,
I'ascetico montaggio dei pezzi, la stessa poetica dell'ascesi,
paradossalmente si pongono oltre I'architettura. “Altro” & il
pensiero della citta e, in un certo senso la “debolezza”
dell’architettura si misura proprio in rapporto alla “forza”
della citta. Si veda come il centro studi a Montebelluna
(1977) si esprima in termini fortemente conflittuali rispetto
all'edilizia circostante, pur nel suo tentativo di recuperare



alcune forme tipologiche, quale ad esempio la corte aperta.
La crisi del rapporto tra citta e architettura si mostra in-
teramente nella indicibile alterita tra il nuovo edificio e la
preesistenza. Le corti aperte non attraggono come calami-
te le prospicienti architetture senza qualita, ma nemmeno
si relazionano con il disegno ordinato della piazza che co-
stituisce il cuore dell'insediamento. Rovesciando i termini
il progetto si mostra “debole” proprio perché si vuole
“forte” della propria logica compositiva e della propria ra-
zionalita. Il centro studi di Montebelluna ripropone, ai
margini di una periferia degradata, le tipologie storiche del
Movimento Moderno, la casa a corte (il Wohnhof) e la casa
in linea (la Siedlung), recuperando attraverso il tipo i va-
lori comunitari e sociali ad esso sottesi. Pensiamo come la
casa a corte tragga le proprie motivazioni da modelli di vita
collettiva e sia influenzata, nella sua definizione, sia da
modelli conventuali che dalla casa rurale, mentre al con-
trario la Siedlung rimandi immediatamente ad una defi-
nita idea di strada urbana e contemporaneamente a quella
di utilizzazione e di sfruttamento del suolo. In continuita
con le esperienze del razionalismo europeo il nodo centrale
della ricerca di F. Stella resta quello della definizione for-
male della citta, per cui, anche gli edifici di “servizio” sono
ricondotti all'immagine dell’abitare attraverso la persi-
stenza del tipo edilizio. Come nelle contemporanee elabo-
razioni di Giorgio Grassi e Antonio Monestiroli, entrambi i
tipi sono infatti rivisitati alla luce di una continuita teorica
con il pensiero del Movimento Moderno che acquista una
propria chiarezza ed un preciso intento programmatico,
alla luce di una identificazione di analisi e progetto archi-
tettonico concepito nella loro valenza sovrastorica. Se al-
lora “l'architettura intesa come progetto rappresenta sem-
pre anche una scelta speculativa”, in essa “si tralascia il
valore simbolico e allusivo delle forme, come un fatto de-
finitivamente acquisito dell'esperienza dell'architettura” (G.
Grassi).

E’ invece nella concezione della citta come “frattura fra
uomo e suo prodotto, tra la sua essenza e la sua esistenza”
(A. Renna) che F. Stella trova una profonda affinita poetica
con l'opera dell’architetto napoletano, con il quale condi-
vide la stessa tensione verso il progetto d'architettura. Per
entrambi infatti non vi & alcuna possibilita di scelta nella
citta contemporanea, il progetto pertanto pud solo farsi
carica di esprimere il conflitto interno alla citta, attraverso
la continua rammemorazione dell'originario rapporto tra
tipologia, morfologia e luoghi. Si veda come il villaggio
“cooperativa Collepiano” di A. Renna recuperi il tema della
casa rurale a corte passante ritrovando, in questa lettura
tipologica, una sintonia con l'opera di H. Tessenow, ed in
particolare con la lettura che di Tessenow fa G. Grassi. A
differenza di F. Stella, A. Renna si pone incondizionata-
mente di fronte al lavoro artigianale come ideale tensione
verso l'unita dello stile, “in cui immagine, forma evocata,
forma reale, mezzi e tecniche coincidono perfettamente”
(G. Grassi). Per F. Stella invece la condizione del lavoro
artigianale & interamente subordinata all'idea, della quale
I'opera sembra essere un medium, il luogo nel quale I'idea
si manifesta. In questo senso il tipo assume il carattere di
una essenziale operazione di chiarificazione intellettuale,
un processo di radicale astrazione che indica il prevalere
dell'idea sulla materia. Torneremo su questo tema che in
qualche modo distingue le ricerche dei vari architetti che si
riconoscono nella Tendenza, cosi come assumera un ca-
rattere particolare nell'indicare le modificazioni delle di-
verse poetiche nel corso del tempo. Il rinnovato interesse
nei confronti dei materiali non si identifica con I'abban-
dono dell'idea, quanto piuttosto con 'aspirazione ad una
ideale sintesi di idea e materia nell'opera. Gli ultimi pro-
getti di F. Stella indicano proprio questa concezione del-
I'architettura.

La categoria del classico & una istituzione dell'uomo “mo-
derno” che esprime la sua necessita di riferimenti formali,
di modelli operativi, di chiarezza teorica spesso condannati
ad infrangersi contro il muro molle dell’esperienza del
contemporaneo, che nella sua scelta formalistica rivela sia
“la qualita specifica dell’architettura, quella di essere ciog

opera collettiva per eccellenza”, sia “l'assenza di contenuti
collettivi nella privatizzata citta borghese” (G. Grassi,
1977). Al tema del classicismo si ricollega I'ambiguo rap-
porto tra F. Stella e G. Samona. Fino dalla sua tesi di lau-
rea infatti F. Stella aveva posto una notevole distanza tra la
propria ricerca e quella del maestro, che si esplicitava, in
qualche modo, a partire dalla sua diversa concezione della
razionalita del progetto. Laddove infatti il “maestro” sici-
liano comprendeva le “ragioni” dell’architettura fino ad
investirne la materia del progetto, sottolineandone ed en-
fatizzandone la tettonicita, proprio nel drammatico con-
flitto tra classico ed anticlassico, F. Stella procede verso
una progressiva negazione della materia dell’architettura,
in una accettata ed accentuata separazione lra corporeita
del materiale ed astrazione dell'idea, come nella kahniana
rievocazione della romanitas della scuola elementare di
Longare, dove 'asse longitudinale, fortemente enfatizzato
dallo stiramento della piazza antistante, crea una dinamica
continuita tra lo spazio vuoto della piazza e il pieno del-
'edificio, culminante nel vuoto architettonico della corte
interna. Nel suo laconico definirsi 'edificio sembra espri-
mersi interamente in funzione di questa ideale successione
di spazi attraverso i quali si esalta il rigore geometrico
dell’elemento architettonico. La forma, geometricamente
enunciata, e lo stesso smaterializzarsi delle pareti, nel
constante uso di una indeclinata superficie bianca, tendo-
no a riaffermare il primato dell'idea sulla materia, della
ragione sul corpo. L'autonomia dell'oggetto architettonico
si dichiara allora proprio nella sua liberta da riferimenti
emozionali cosi come da rammemorazioni simboliche:
“cosa c'importa (...) che il primo uomo spinto dal bisogno
ad essere ingegnoso infisse quattro tondi, vi legd sopra
quattro aste e vi pose a coperture rami e muschio! (...) Due
aste davanti incrociate in cima, due dietro e una posta in
alto sul colmo sono e rimangono, come tu puoi quotidia-
namente vedere fra i guardiani dei campi e delle vigne,
un'invenzione di gran lunga pit primitiva, da cui non riu-
sciresti a trarre un principio neanche per costruire i tuoi
porcili” (Goethe, 1773). In questo senso “classico” le opere
di F. Stella tendono a proporsi come oggetti assoluti fino a
rifiutare programmaticamente, ogni scambio dialettico con
il contesto. Queste opere sembrano trarre pitt immediati
riferimenti disciplinari dal rigore astratto di G. Terragni,
senza tuttavia riproporre il carattere sovversivo del suo
criticismo, di quanto non siano disponibili a partecipare e
comprendere il contenuto, piti drammaticamente conflit-
tuale, di G. Samona. Nell'opera di F. Stella il conflitto si
risolve infatti nell'interiorita dell'oggetto architettonico,
quale si manifestera in modo particolare nelle piti recenti
riletture della domuts romana. E’ infatti nel rapporto tra
interno ed esterno dell’edificio che si esprime la poetica
dell’abitare di F. Stella, laddove la stessa corte interna
conserva il proprio carattere di interieur, mentre la parete
si trasforma nel consapevole momento di questo passaggio,
essa viene cioé interpretata come vero e proprio limite tra
due forme dell’abitare.

All'interno di una filosofia del progetto che privilegia il
momento teorico, il luogo dell'immaginario si identifica
con il luogo della massima astrazione figurativa, lo spazio
della rappresentazione con la rappresentazione dello spa-
zio. In tal senso deve interpretarsi la profonda continuita,
quasi una identita, tra rappresentazione e progetto; la pe-
rentorieta e I'essenzialita del segno viene riproposta nel
costruito dove conserva la propria carica iconica, nel-
I'ascetica rinuncia a qualsiasi aggettivazione. In questa
sublimazione del segno, attraverso la quale F. Stella ri-
nuncia all'interrogazione del simbolico per integrarlo per-
fettamente nell'opera, si colloca quel tentativo di progres-
siva riduzione degli elementi linguistici che, mentre da un
lato pone il problema della ricerca di una sorta di neces-
saria continuita con la tradizione come perenne “rifonda-
zione” storico disciplinare degli strumenti linguistici del
progetto, dall’altro, ancora classicamente, ripropone l'au-
tonomia dell'oggetto architettonico rispetto alla dialettica
urbana. Il progetto diviene il momento della decisiva af-
fermazione della razionalita intrinseca al costruire, nel



quale I'aspetto monumentale, cosi come in A. Rossi e G.
Grassi, appartiene all’architettura, nel laconico, infinito
riproporsi del proprio linguaggio, alla sua volonta di tra-
sparenza intellettuale che stabilisce i limiti di una autono-
ma visione del mondo.

Particolarmente significativo, all'interno di questa conce-
zione del progetto, la Ricostruzione di un quartiere nel
centro di Karlsruhe (1970). 1l progetto indaga l'interazione
dialettica tra il linguaggio fortemente caratterizzato, in
senso urbano, della citta barocca, e la singolare, nonché
altrettanto forte, presenza del Dammerstock di W. Gropius.
L'intervento di F. Stella taglia il sistema di radiali, che a
partire dal castello disegnano I'impianto di Karlsruhe,
contropponendo al dinamismo centripeto della citta, un
segno imperniato sulla linearita del nuovo asse di percorso.
[l tema della differenza e del contrasto & portato all'interno
della logica barocca, fino allo scontro tra due diverse vo-
lonta di forma rese, fra l'altro, ancora pit evidenti dalla
dimensione macroscopica degli isolati definiti dalle radiali.
11 fuori scala dell'intervento produce l'effetto di sbilanciare
un sistema gia messo in crisi dal taglio della Kaiserstrasse.
Ma I'esasperata razionalita del progetto nulla concede alla
preesistenza, rinunciando a qualsiasi “soluzione” compo-
sitiva per puntare, in cio esaltando anche gli aspetti pit
marcatamente monumentali dell'intervento, sull'impagi-
nato laconico del prospetto, I'edificio-muro, attraverso il
quale si tende piuttosto ad impostare un dialogo di conti-
nuita, affettiva ed ideologica, con il Dammerstock di W.
Gropius, attraverso i progetti neoclassici di Friedrick
Weinbrenner. 1l fuori scala sembra comunque rappresen-
tare lo strumento attraverso il quale il linguaggio raziona-
lista si precisa, né ci sembra contraddittorio che tale ope-
razione si concentri, qui come nella progettazione della
Piazza Einaudi a Milano, sulla definizione di un vuoto, la
piazza sospesa, ma al contrario testimonia della attribu-
zione all'architettura di un valore simbolico prima ancora
che funzionale. I materiali che connotano il linguaggio del
razionalismo sono ricondotti al loro essere segni assoluti
proprio in un contesto che esalta invece il carattere con-
traddittorio delle relazioni date tra citta ed architettura. In
tal modo nessuna costruzione di un luogo ideale del pen-
siero, tantomeno di un’utopia, proprio il sistematico rife-
rimento al linguaggio razionalista riassume ulteriormente
la crisi, in particolare, e proprio in questo progetto, sotto-
lineando il conflitto tra le “ragioni” delle preesistenze e
quelle del progetto attraverso il ricorso alla citazione, fin
nella riproposizione, con il valore di frammento della me-
moria del moderno, del palazzo dei Soviet di Le Coubusier.
Ad escludere ogni casualita nella scelta di questa citazione
& forse opportuno ricordare la diversa, ma analoga, cita-
zione di G. Samona nel progetto per la nuova sede degli
uffici della camera dei deputati a Roma. E’ infatti Le Cor-
busier il personaggio che, pur attraverso la violenza tal-
volta contraddittoria delle sue dichiarazioni cosi come dei
suoi progetti, mantiene quella indissolubile unita di ne-
cessita e vanita, ragione ed arte che mentre da un lato ri-
badisce la razionalita della forma, nel senso del suo ap-
partenere ai territori del moderno, dall’altro, attraverso la
concezione fortemente plastica di alcune fra le sue archi-
tetture, ne svela il senso.

1l processo di astrazione cui F. Stella sottopone il linguag-
gio, seppure salvaguarda l'essenziale razionalita del clas-
sicismo contro il tempo della memoria, delimita tuttavia il
linguaggio della ragione entro confini storicamente deter-
minati. Tutta I'operazione si articola sull'instabile linea di
confine che separa il tempo classico dal tempo del mo-
derno, il tempo oggettivo del modello dall’'esperienza del
tempo che caratterizza la cultura del contemporaneo. 11
rapporto con la storia passa infatti attraverso la percezione
della sua temporalita, ed in questo senso il progetto di F.
Stella introduce una percezione del tempo del moderno
come memoria astorica. Il linguaggio si sottrae cosi al
circolo infinito delle interpretazioni ermeneutiche e viene
posto nella sua forma assolutamente razionale. La “ragio-
ne”, ridotta tuttavia a gioco combinatorio, non pit fondato
sul cogito cartesiano, si coniuga, in particolare in tutta

questa prima fase del suo lavoro, al tema del disincanto.
Percid nessuna pretesa totalizzante interviene a proporre
impossibili sintesi, cosi come, per altro, nessuna dialettica
si instaura per ricomporre in una finalita teleologica, il
senso della citta. Anzi la citta diviene 'attualizzazione della
storia, il teatro in cui i frammenti della storia rimandano,
nello spazio della rappresentazione, alle proprie storie. E’
forse opportuno, anche in questo caso, rilevare 'assonanza
tra le diverse problematiche che oggi, come ai primi del
novecento, si riscontrano tra le ricerche architettoniche e
quelle artistiche, e non solo per il loro, pur produttivo,
guardarsi, quanto perché entrambe prendono le mosse da
alcuni precisi topoi del pensiero della contemporaneita.
Pensiamo per esempio alla lettura di un testo come L'opera
d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica, il cui ca-
rattere rivoluzionario & stato spesso frainteso, mentre sono
stati colti aspetti che definirei di chiara ispirazione hege-
liana. Nell'opera di F. Stella citta ed architettura tendono
inevitabilmente a separarsi, indicando in questa separa-
zione una delle aporie con le quali 'architettura si trova
costantemente a misurarsi. La cittd sembra rinunciare al-
I'architettura e non solo emblematicamente, nella proget-
tazione del “vuoto”, le piazze e le corti, ma anche nella
progettata assenza di qualita delle architetture stesse. Il
“vuoto” di F. Stella & la descrizione dell'assenza del luogo,
sempre mutevole, dell'evento, di cui la scena architettonica
sottolinea il senso d'attesa o di compimento attraverso il
proprio tacere: i monotoni prospetti di Karlsruhe, la corte
della scuola media di Mestre-Catena fino a quella di Liit-
zowplatz a Berlino. Luogo della rappresentazione di una
dolorosa solitudine, la piazza Einaudi a Milano, palcosce-
nico e platea di un dramma beckettiano, di un dialogo
impossibile tra 'uomo e la citta, rinuncia all’architettura.
Vuoto & infatti il luogo dell’'abitare, nessuna consolante
architettura puod riempirlo. Quanto cio sia vicino alle
esperienze delle avanguardie artistiche degli anni '60 credo
sia immediatamente evidente. Anche in quel caso la gra-
tuita del gesto artistico sottolineava proprio 'assenza del
luogo in cui tale evento potesse avere un senso e un signi-
ficato. Viceversa anche 'architettura sembra rinunciare
alla citta, nella sua accentuata autonomia, nello stesso ge-
sto con cui pone le propria diversita, con cui I'idealita del
progetto (e con esso della ragione) si scontra con la realta
della citta, nelle sue stratificazioni che appiattiscono, nella
contemporaneita di un'esperienza spaziale, alla quale il
tempo partecipa con le proprie “ligure”, lo spessore cro-
nologico della storia.

Il laconico monumento alla Resistenza di piazza Einaudi a
Milano (1971) esperisce questa tensione drammatica tra
reale ed ideale. 1l reale, alla quota urbana, & trasceso dalla
piazza ideale, una soletta in pietra bianca, dove la memoria
si sublima in un dialogo interiore, non condizionato. Nes-
suna presenza abita infatti questo luogo affollato di me-
morie. La pagina bianca nulla concede alla reinvenzione
della storia, ma al contrario, nel silenzio, ne custodisce la
memoria, di essa infatti non & lecito parlare. La storia si
offre solamente allo sguardo, nella muta contemplazione
dello skyline urbano. Ma quest’'opera prende drasticamente
le distanze soprattutto dal razionalismo mediterraneo di G.
Samona, rinunciando alla tensione verso una impossibile
sintesi, che caratterizzava la poetica del maestro siciliano,
tra positivismo ed idealismo, per un decisa affermazione
dell'idea sulla disciplina, come negli uffici per l'industria
Estel a Thiene (1972-86). L'artistocratico riserbo di questo
fabbricato, che culmina nel telaio del portale d'ingresso
degli operai, traccia l'intinerario di quello che segna un
progressivo rarefarsi delle immagini, nel ritmo costante dei
prospetti, nella cristallina stereometria dei volumi. Attra-
verso questo progetto & possibile ritrovare una continuita
nella poetica di questi architetti che possiamo considerare
epigoni del razionalismo. Si confrontino per esempio gli
uffici di Thiene con il progetto per un asilo nido a Segrate
(1972) di Antonio Monestiroli o anche il piti recente pro-
getto di Agostino Renna per Monteruscello. Laddove tut-
tavia le diverse poetiche si declinano sulla base dei mate-
riali impiegati. Se infatti talvolta A. Monestiroli introduce



nell'opera il senso del non finito, come nell’accostamento
tra i pergolati in cemento armato ed i paramenti in mattoni
delle case binate a Montesiro, o A. Renna ritrova nella de-
finizione degli spazi urbani la dimensione di un abitare
della comunita, F. Stella rinuncia sistematicamente a
qualunque riferimento costruttivo cosi come a qualsiasi
tensione nostalgica per i perduti “luoghi” dell’abitare.
Semmai sono le masse volumetriche a parlare, si veda
I'innesto vagamente neoplastico tra l'edificio piti basso
della direzione ed il corpo degli uffici amministrativi di
Thiene. Ciononostante ¢’& ancora spazio, come gia era av-
venuto nel suo progetto di tesi, per la frase “retorica”, che
ora diviene pronunciamento polemico nel muro continuo
che separa il sistema delle due piazze, penetrando nel-
I'edificio e trasformandosi in esso da segno urbano ad
elemento funzionale, oppure nella mutazione degli ordini
architettonici dove i pilastri continui del portico si tradu-
cono, nella corte interna, in due colonne giganti. Alla ne-
gazione della continuita fra i due sistemi, citta e fabbrica,
si associa la diversa qualificazione degli stessi elementi di
progetto.

All'assunzione del linguaggio “classico” corrisponde la de-
formazione cui esso e sottoposto nell'impatto con il con-
testo, deformazione non sempre necessaria ma program-
maticamente enunciata. Se infatti essa, negli uffici per
I'industria Estel, nasceva dalla pretesa necessita di soddi-
sfare due diversi allineamenti, invece nella scuola media di
Sarcedo con lo studio della piazza antistante (1973) si ri-
flette nella narrazione dello spazio urbano, per altro qui
inesistente, attraverso il ridisegno deformato del vasariano
sistema degli Uffizi fiorentini, dove si ripropone la funzio-
ne del cannocchiale prospettico sul paesaggio, esaltata dal
disassamento dei corpi di fabbrica. Ma il classicismo di F.
Stella, in quanto assunzione di linguaggi storicamente in-
terpretati, passa anche attraverso la messa in crisi delle
invarianti del linguaggio classico, cosi il fronte della scuola
si da come negazione di una simmetria suggerita, come
aspirazione ad un ordinamento solamente intuibile. E an-
cora la ricerca di F. Stella si muove tra idea di ordine e sua
messa in discussione, come avviene nel successivo studio
per un centro servizi (1975) in cui l'idea di citta che gover-
na il progetto di F. Stella & ancora quella di una anti-citta
organizzata per oggetti autonomi e drammaticamente
isolati nella propria razionale laconicita. Tornano le figure
del razionalismo europeo, figure del silenzio, il cui “inte-
resse primario per il progetto delle relazioni si manifesta
come una sorta di azzeramento della questione stilistico
figurativa” (dalla relazione). Tali architetture recuperano
I'antistoricismo delle avanguardie storiche trasformandone
paradossalmente i materiali figurativi, in elementi di un
ipotetico codice linguistico, si pensi all'uso della finestra a
nastro attraverso il quale si dichiara una posizione di ap-
partenenza a quella particolare tradizione figurativa del
moderno, ed in particolare nell'approccio critico-operativo
alla disciplina. Alla negazione della storia si accompagna
quella dell'edificio come oggetto storicamente fondato. Lo
studio di un centro dei servizi e di una unita residenziale a
Masera (1975) rappresenta il culmine di una ricerca nella
quale si consuma l'esperienza razionalista del moderno. La
ieraticita degli uffici a Thiene si traduce qui in una com-
posizione di oggetti architettonici non solo autonomi fra
loro ma che rivendicano la propria autonomia rispetto alla
minuta edilizia circostante. Ma il tessuto urbano viene
profondamente mutato dalla severa volonta etica che in-
forma questi oggetti autonomi e assoluti. Tuttavia tale si-
stema sembra liberarsi anche di quel potenziale di astra-
zione poetica che ancora formava parte integrante della
ricerca figurativa di F. Stella e che nel progetto di Thiene
aveva raggiunto straordinarie espressioni di sintesi storica
e filologica. Nella seconda meta degli anni '70 si ridefini-
scono pil precise tematiche tipologiche che si fanno carico
di nuove valenze storicistiche attraverso la riscoperta degli
elementi simbolici e dei valori archetipici delle figure del
linguaggio. Il progetto per un centro studi medio stuperiori a
Montebelluna (1976) segna infatti la chiusura di una fase
di lavoro impostata sul rigore metodologico, che giunge

fino all’azzeramento degli elementi linguistici, e comunque
segnata da un approccio profondamente ideologico, per
caratterizzarsi come una ricerca, certamente piti contrad-
dittoria e conflittuale, che deforma i materiali del progetto
nella ricerca di pit espressionistiche chiavi figurative. Alla
fine di questo percorso critico riemergera prepotentemente
il carattere tettonico del materiale da costruzione, che ri-
trovera autonome valenze figurative. Questi anni sono ca-
ratterizzati in particolare da numerosi progetti di scuole,
nei quali pare assumere un ruolo centrale la rivisitazione di
tipologie domestiche, si veda il sistema di alternanza tra
vuoto e pieno, come riflessione a partire dalla domiis ro-
mana, pur riletta alla luce del tema loosiano della separa-
zione tra interno ed esterno. Ma F. Stella esaspera l'ideo-
logia profondamente antiurbana che gia aveva caratteriz-
zato il suo precedente lavoro sul progetto. Ed in questa
direzione mi sembra possa rileggersi anche il rinnovato
interesse per la razionalita simbolica dell'illuminismo
francese, nell'esaltazione dei procedimenti logici, e man-
tenendosi al di fuori di qualsiasi riproposizione di temati-
che funzionaliste, nella ricerca di una maggiore chiarezza
propositiva. Si veda ancora come l'impianto del centro
studi di Montebelluna ritmi 'alternarsi dei due sistemi
degli edifici in linea ed a corte pur rispettandone e denun-
ciandone la profonda differenza fino a culminare nella
forte individualizzazione della galleria continua coperta a
botte. Il legame con il razionalismo, in particolare con il
tema della trasgressione che caratterizza I'opera di maestri
come G. Samona e I. Gardella si enuncia anche nella
composizione allusiva ad una crescita potenzialmente in-
finita del sistema stesso. Ma gia nella scuola media ad Ar-
zignano (1976-79) viene espresso il tema della romanita
quale corrispondenza simbolica tra il sistema della domus
ed il tema della scuola in una piti decisa introversione del
progetto che si rappresenta all’'esterno quale edificio com-
patto, tutto compreso nel volume parallelepipedeo.

Il momento di massima elaborazione di questo tema &
tuttavia rappresentato dallo studio di tipologie di edifici
scolastici per la provincia di Trento (1977), laddove il lin-
guaggio della romanita viene sottoposto ad un processo di
riduzione degli elementi, successivamente riassemblati. Da
un lato quindi la definizione di un preciso codice lingui-
stico, tesa a realizzare una sintesi operativa tra immagine e
funzione, dall’altro la dimostrazione dell’elasticita e della
versatilita di questo sistema. Tale “sistema” si pone anche
come metafora della citta del razionalismo in quanto
“I"edificio scolastico (...) & pensato come addizione di un
numero discreto di elementi tipologici prefissati, nella
forma compiuta di tre precisi tipi edilizi: l'edificio in linea,
ledificio a corte quadrata, V'edifico a doppie corte quadrate”
(dalla relazione). Razionalita e romanita trovano ora una
maniera, formalmente compiuta, nella quale esprimersi ed
una immagine, laddove “il fronte d'ingresso & segnato da
‘classiche’ figure di loggiati (...), i fronti laterali da ‘mo-
derne’ pareti traforate da finestre a nastro” (dalla relazio-
ne). La pagina del trattato concilia, nei suoi enunciati te-
orici, architettura, citta e linguaggio nell'universalita della
sue proposizioni. Ma soprattutto in essa le categorie del
classico e del moderno trovano, negli enunciati astratti del
manuale, un luogo di equilibrata coesistenza, che gia era
stata esplicitamente dichiarata nel progetto della galleria
d’arte contemporanea di Milano, ma, in quel progetto,
contestata e messa in crisi dal rapporto con la citta stessa.
Il concorso ¢ pero soltanto l'occasione per la pubblicazione
di una ricerca i cui temi erano gia stati impostati in altre
occasioni progettuali, come testimoniano i numerosi pro-
getti di scuole, sia anteriori che posteriori, i quali, ruotando
intorno a questo studio, ne verificano i principi, anche
trasgressivi, si veda ad esempio la scuola media a Orgiano
(1979-89). Il tema della variazione, a partire da un numero
limitato di elementi dati, assume un significato particolare,
in quanto sposta il discorso dal codice alla sua manipola-
zione, e, infine dall’elemento primario, la cellula o la corte,
a quello secondario, l'edifico scolastico. Il risultato, come
nella manualistica durandiana, & quello di confermare una
ipotesi per cui, come nel linguaggio, la gamma di varia-



zioni possibili appare infinita. Cosi mentre nella scuola
elementare e studio di una piazza a Longare (1976-80) il
fulcro della composizione & costituito dalla definizione
dello spazio vuoto della piccola corte interna, introdotta
dalla parete continua in ferro e vetro, nella scuola elemen-
tare a Valli del Pasubio (1977-81) il momento caratteriz-
zante il progetto ¢ il forte asse interno di distribuzione, ma
in questo caso anche la continuita volumetrica dell'oggetto
architettonico & contemporaneamente enfatizzata e messa
in discussione dalla “trasgressione” del blocco, ruotato di
45 gradi, dell'aula magna. Di fatto la spazialita di F. Stella
non & un'idea enunciata aprioristicamente, ma nasce pro-
prio dall'incontro tra i moduli predeterminati e 'ambiente,
e si vede come in questo caso I'andamento del terreno
suggerisca “le proprieta singolari del nuovo edificio” (dalla
relazione) posto a cavaliere di un crinale.

Fino alla fine degli anni '70 & particolarmente evidente la
opera di riduzione del classicismo a repertorio disponibile,
che determina - a parte il caso isolato della struggente po-
esia della piazza Einaudi delimitata dallo skiline di Milano
- lo stesso metodo compositivo e lo subordina al progetto
teorico, con una tensione significativamente analoga a
quella del manuale di J.N.L. Durand, nella stessa riduzione
dell’'architettura alla geometria, e nella totale rinuncia non
solo alla decorazione ma alla stessa espressione fisica del
manufatto. In questa direzione la ricerca di F. Stella si
concentra nello studio e nell’analisi dello schema tipologi-
co, in quanto storicamente dedotto secondo un processo
critico e razionale dai modelli noti. E' I'analisi condotta,
sebbene con altri risultati, da A. Rossi e G. Grassi, come da
A. Monestiroli e A. Renna. L'espressione artistica del ma-
nufatto risiede nella corrispondenza tra arte e ragione,
dove la ragione definisce un rapporto con la storia ridotta a
concetto. Le forme geometriche sono pertanto simboliche
di strutture razionali.

Introdotte da alcuni progetti elaborati alla fine degli anni
"70, nel corso degli anni '80 la poetica neoclassica messa in
discussione proprio attraverso lo studio durandiano delle
tipologie scolastiche di Trento, sembra declinare la propria
rigidita ideologica nella rivisitazione storicistica dell'illu-
minismo francese, da un lato, e nel recupero di una sim-
bolicita dell’architettura legata ai materiali ed alla “me-
moria” della storia, dall’altro. Si chiude in sostanza un
percorso spiraliforme che, iniziato con la tesi di laurea,
nella quale F. Stella riproponeva, sebbene in una chiave
allora ancora estremamente didascalica, le suggestioni
delle opere di Ledoux e Boullée. Ed infatti gia nella rico-
struzione del quartiere delle Halles a Parigi (1979) troviamo
una ibrida contaminazione di memoria e ragione, che
mette in scena l'ideale sintesi affermata attraverso le di-
verse figure dell’architettura, lavorando sui “segni” della
stessa. L'antico “ventre” di Parigi frantuma il progetto in
una sommatoria di elementi allotopi a stento ricuciti dal
segno “forte” della galleria pensile. L'eterogeneita dei ma-
teriali & espressa dal diverso linguaggio di ciascun “pezzo”
architettonico, dal completamento dell'isolato della Borsa,
agli adiacenti reiterati edifici in linea, al sovrastante per-
corso pensile che mette in comunicazione le Halles con la
Borsa. Ma la replica dei blocchi triangolari ad emiciclo per
completare l'isolato della Borsa, il rimodellamento del
Trou, il ridisegno del Forum ed infine la stessa galleria
pensile denunciano la problematicita di qualunque sintesi
tra architettura ed urbanistica, ormai indicate quale mera
aspirazione cui occorre rinunciare per salvaguardare la
complessita metropolitana. Questo progetto indica infatti il
modificarsi dell’approccio nei confronti del progetto ur-
bano. Il carattere frammentario & assunto come fenomeno
peculiare rispetto al quale intervenire con una architettura
altrettanto parziale nelle sue risposte. In questo senso il
progetto stesso & una metafora metropolitana, che esclude
il punto di vista prospettico univocamente determinato
della citta classica. Citta e metropoli si rivelano infatti due
entita profondamente diverse sotto qualunque parametro
le si voglia considerare, architettonico, urbanistico, esteti-
co, economico, ecc. Ed in particolare, in questo che ormai
assume il carattere di una adesione ai temi metropolitani,

emerge a connotare tutta I'opera di F. Stella, il problema
del limite insieme a quello dell’appartenenza, entrambi
caratterizzanti la diversa dimensione dell'abitare. “Dunque
il Gleichnis, la ‘figura’, 'immagine, & la mossa del pensiero
che pud ‘abitare’ la Zwischenwelt, il mondo di mezzo, il
regno intermedio e complementare” (F. Rella). Il tema
della definizione della figura dell’abitare metropolitano, sia
essa l'ascetica immagine degli uffici di Thiene o l'icono-
grafia storicistica del museo della scienza di Roma, &
quella che fa oscillare il lavoro di F. Stella tra razionalita e
misticismo. Cosi ogni opera, attraverso il proprio rimando
simbolico, nomina la condizione di spaesamento che ca-
ratterizza I'abitare, ora come resistenza, nelle chiuse forme
della razionalita, ora come attiva partecipazione, nella
“mescolanza” enunciata dal progetto, una mescolanza che
non implica tuttavia alcuna sintesi, anzi la sua impossibi-
lita diviene particolarmente evidente nello stesso procedi-
mento additivo che ordina la composizione.

A partire dagli anni’80 la ricerca architettonica di F. Stella
cerca di costruire un nuovo e diverso rapporto con I'im-
maginario metropolitano. Da un lato permangono gli
schemi razionalisti, dall’altro essi lasciano il posto a nuove
configurazioni di carattere eclettico. Cosi la ricostruzione di
Liitzowplatz a Berlino (1981) rimanda all’edilizia tedesca
degli anni venti. L'immagine del Wohnblock, uno dei tre
isolati urbani che insistono sull’area, “richiama contem-
poraneamente entrambi i tipi di edificazione caratteristici
della residenza di massa berlinese: lo Zeilenbau e il Bau-
block” (dalla relazione). Ma gia in questo progetto la rivi-
sitazione delle tipologie tradizionali viene proposta in for-
ma radicalmente nuova ¢, nella introduzione di un piano
attico che riunisce le testate cieche dei corpi in linea, da del
Wohnblock I'immagine di una sequenza di grandi triliti che
supera il profilo tradizionale di un blocco berlinese. La
rielaborazione delle figure dell’eclettismo ottocentesco, pur
sempre in continuita con la trattatistica durandiana, de-
clinate in una chiave storicistica, diviene il tema linguistico
del Teatro dell’Opera de la Bastille di Parigi. Qui il corpo
circolare proiettato espressionisticamente - se ne veda
I'impianto mendhelsoniano - su Place de la Bastille orienta,
nell’attacco tra il prospetto laterale e la curva del fronte, lo
scontro tra quelle che sono concepite come due diverse
icone della storia, mentre infatti cerca di liberarsi di una
continuita di maniera (quale era quella istituita attraverso
il sistema delle tipologie scolastiche) per indagare piuttosto
la crisi di un linguaggio fondato sulla “tradizione” del
classico (e quindi anche sul riconoscimento del valore
simbolico dell’'oggetto) e la componente classicista del
Movimento Moderno che, al contrario, ostenta 'afasia del
simbolico. In quanto oggetto urbano il Teatro dell'Opera de
la Bastille si pone come una megastruttura in contrasto
con l'ediliza circostante, ma non meno monumentale ap-
pare la costruzione degli stessi prospetti, che individuano
tre diverse situazioni edilizie in relazione al contesto: dalla
riproposizione dell'immagine del teatro romano nel corpo
semicircolare su Place de la Bastille, alla regolare succes-
sione di piloni collegati da un piano-trabeazione su rue de
Lyon, al contrasto infine esibito tra la monumentalita
dell'intervento complessivo e l'idea di “macchina” suggerita
dalla struttura metallica di copertura. Tuttavia la pre-
gnanza della forma circolare, qui come nel Centro dei
Congressi di Vicenza o nella scuola media a Megliadino
San Vitale ed infine nell”Ara Pacis” al Pont-Neuf di Parigi,
cerca di impostare nuove relazioni tra edificio e citta,
presupponendo una dinamicita ed una fluidita del rap-
porto che tende ad aprire 'edificio alla citta e contempo-
raneamente a far penetrare il pubblico nel privato. Si tratta
di una elaborazione particolarmente conflittuale come
emerge dall’alternarsi di modelli ora estroversi ora intro-
versi, in particolare nella chiusura del museo della scienza
a Roma o nei blocchi residenziali berlinesi, o nelle costanti
riproposizioni del tema della corte chiusa. Apertura e
chiusura rispetto dunque alla citta.

Il tema compositivo dell’alternarsi di forme aperte e chiuse
indica il venire meno degli assunti razionali sui quali sino
ad allora si era impostata la ricerca di F. Stella, e coincide



anche con il diverso atteggiamento che la “Tendenza” ha
assunto nell'ultimo decennio. Si delineano ciog, proprio a
partire dagli anni ‘80, due diverse direzioni, da un alto il
manierismo quale forma di autogenerazione dei modelli
consolidati, che sembrano aver esaurito la loro carica cri-
tica, dall'altro il rapporto conflittuale che si instaura tra le
forme della modernita e quelle della storia. Espressivo
della nuova direzione in cui si muove il lavoro di F. Stella &
il progetto di sistemazione della piazza e nuova unita resi-
denziale a Vigonza (1983), soprattutto se lo si confronta
con un’opera come il centro studi a Montebelluna. Pur ri-
manendo all'interno di un analogo rapporto con la citta,
l'edificio assume il nuovo valore dei materiali e delle forme,
in quanto narrazioni di un riscoperto sentimento dell’abi-
tare, che si ritrova anche nella dimensione articolata degli
spazi pubblici, sia nella piazza civica che nelle corti del-
I'unita residenziale, ma che soprattutto sembra ora affon-
dare le proprie radici nell’architettura protorazionalista,
con un anelito vagamente nostalgico per una dimensione
dell’abitare come simbolica riappropriazione dei luoghi. La
rivisitazione dell'opera di Leon Krier ¢ qui palese nella
definizione dell'immagine dell'unita residenziale, nel do-
mestico modello dell'abitare qui suggerito, cosi come nella
puntuale rienunciazione degli elementi funzionali come,
per esempio, gli accessi, il passaggio coperto, la specializ-
zazione degli spazi interni alle corti. In questa direzione
assume un carattere particolare anche la scelta di adottare
una copertura a tetto anziché piana, in quanto essa si in-
nesta sul tema del ritorno all’archetipo figurativo. In modo
analogo e complementare & risolto anche il ridisegno della
piazza ed il progetto del nuovo edificio pubblico. Mentre
infatti I'unita residenziale appare definita come un luogo
introverso ed al suo interno denso di funzioni e di signifi-
cati, la piazza & essenzialmente un vuoto simbolico nel
quale si fronteggiano, nella loro quantita di oggetti isolati,
il preesistente edificio del teatro ed il nuovo edificio pub-
blico. Quest'ultimo mima i grandi spazi pubblici dell’anti-
chita nella grande sala rettangolare coperta a botte da un
lucernaio e nel rivestimento in mattoni scandito da fitte
aperture, che lo rendono estremamente permeabile. La
differenza tra lo spazio pubblico e quello privato non in-
dica tuttavia una polemica contrapposizione tra le due di-
verse dimensioni dell’abitare, ma ne sottolinea la diversa
qualita, nella doppia polarita dell’aperto, la piazza, e del
chiuso, la residenza.

Ancora luogo di una rivisitazione tipologica é& il progetto
per il palazzo dei congressi per la fiera di Vicenza (1984).
Ma in questo caso il “chiuso” edificio compatto ripropone
un antico impianto basilicale a tre navate con absidi con-
trapposte. Nessuna traslitterazione funzionale ma la rie-
vocazione della funzione originaria dello spazio basilicale,
in quanto spazio collettivo. Se in questo progetto la riela-
borazione di una tipologia storica appare posta con un
procedimento analogo a quello studiato per la definizione
delle tipologie scolastiche trentine, tuttavia completamente
nuova & la chiave figurativa, non solo perché l'idea si at-
tualizza nell'edificio, ma soprattutto perché in esso appare
chiaro anche il riferimento all'architettura italiana tra le
due guerre, con la stessa ambigua commistione di retorica
monumentale e razionale chiarezza nella definizione del-
I'immagine. Il ritrovato senso dell’ordine architettonico,
come espressione di una maggiore liberta del linguaggio, si
enuncia nella adozione di colonne al posto dei pilastri, che
rimandano in modo ancora pitt immediato, alla tipologia
basilicale dalla quale I'edificio trae origine, & infatti un
doppio ordine di colonne a mediare il passaggio dalla
“navata” principale alle laterali. Infine compare, nell’absi-
de, I'allusivo riferimento al tempio periptero, che sembre-
rebbe quasi suggerire una sorta di contaminazione tipolo-
gica, di ambiguita nella definizione dell'immagine, abside e
tempio insieme, da un lato, abside e palazzo di citta, dal-
l'altro. I molteplici pronunciamenti, di cui questo progetto
si fa carico, non permettono quel declinarsi autonomo dei
materiali che, invece, ritroviamo nel museo della scienza a
Roma (1984). L'edificio pud considerarsi una summa dei
temi caratterizzanti la poetica di F. Stella, oltre che un

documento delle variazioni sopravvenute in questa ultima
fase del suo lavoro. Innanzitutto il processo compositivo
abbandona il tradizionale procedimento additivo; ci tro-
viamo di fronte ad una diversa metodologia che implica la
generazione di una forma dall’altra che era propria del-
I'architettura romana e, da essa, di L. Kahn, si veda in
particolare il passaggio dall’'elemento quadrato dell’atrio
alle esedre destinate ad ospitare le vetrine pensili. Inoltre il
rapporto con la citta abbandona il tradizionale aristocra-
tico riserbo per rappresentare invece il contrasto tra l'ar-
chitettura e la citta, tra la regola che informa la prima ed il
disordine della seconda, attraverso il conflitto che si viene
a creare tra la geometria del progetto e la forma irregolare
del lotto su cui insiste. Infine la dialettica con la citta si
misura anche nella ricerca di figure polimorfe nella varia-
zione dei prospetti in rapporto al contesto ed insieme al-
lusivamente rivolti a Roma, si veda come nel prospetto la-
terale il sistema delle tre esedre dia vita all'immagine di tre
torri coronate da un piano attico, che & immagine conso-
lidata della citta stessa. Ma questo progetto rappresenta
anche un momento di riflessione sulla storia dell’architet-
tura contemporanea, sottolineato dalle numerose allusioni
che in esso compaiono. Se il museo della scienza a Roma si
poneva come una architettura dentro l'architettura, il
progetto per due biblioteche universitarie in Prato della
Valle a Padova (1985) tende invece ad essere un’architet-
tura tra le architetture. Anche in questo caso ci troviamo di
fronte ad un recinto che contiene un’ellisse, ma ora questa
figura disegna la grande piazza coperta, l'anfiteatro dei li-
bri, un grande vuoto sul quale affacciano sei logge so-
vrapposte di ballatoi libreria. La spazialita panoptica di
questo grande invaso coniuga l'illuminismo settecentesco
con gli ideali utopici ottocenteschi mentre ribalta i rapproti
formali tra interno ed esterno. Chiuso su se stesso l'edificio
si fa pregnante metafora della biblioteca come luogo della
riflessione e dello studio, eremo protetto, per mezzo della
sua cerchia di mura, dall’esterno. Mentre ancora fram-
menti di architetture si compongono ordinatamente nel-
'esibito neorazionalismo del museo archeologico atestino
ad Este. Qui infatti la geometria mette ordine tra le figure
che emergono dalla memoria recente, mentre i singoli
elementi si deformano ribellandosi a qualuque equilibrio
dimensionale.

Questo pii1 recente recupero delle tipologie storiche riveste
un rigoroso carattere filologico, non solo ma la tipologia
storica & costretta a parlare il linguaggio della modernita.
Ancora un impianto basilicale & quello proposto per il pa-
lazzo della cultura in piazza Matteotti a Vicenza, nel cui
progetto, che occupa un'area adiacente al palladiano pa-
lazzo Chiericati, si enuncia definitivamente, nella presso-
ché totale indifferenza nei confronti della preesistente ar-
chitettura storica, il tema della universalita del codice. Le
relazioni contestuali sono infatti del tutto estranee alle
ragioni dell’architettura, che vanno invece ricercate in altri
valori, di cui il progetto si fa carico. Predominano quindi le
ragioni morfologiche, per cui “il fronte verso la piazza ri-
propone l'allineamento sempre confermato dall’edifica-
zione succedutasi nel tempo” mentre “la sua immagine
vuole suggerire il carattere dell’architettura della citta di
Vicenza: la pacifica alternanza di sobrieta edilizia e di
grandiosi accenti monumentali, di dignitosa anonimita e di
straordinarie individualita” (dalla relazione). Tutto cio si
esprime con la parola stile, le costanti figurative che ri-
corrono in tutte queste opere recenti sono connotati stili-
stici, che compongono una sorta di repertorio di forme e
materiali pit vicini, di quanto non possa sembrare, al
manuale di tipologie scolastiche elaborato dieci anni pri-
ma. Qui infatti non ci troviamo pit di fronte ad un ma-
nuale redatto sulla base di elementi architettonici e fun-
zionali compiuti, ma ad un repertorio che articola le di-
verse componenti progettuali. Da questo montaggio di
“figure” ha origine l'edificio, figure tuttavia che non si de-
finiscono a partire dal genius loci ma che sono aprioristi-
camente deteminate, come il piano attico a coronamento
degli edifici, per esempio. Anche il vuoto si trasforma in
materiale del progetto, riproponendo, nel sistema dei bal-



latoi, il ribaltamento dei prospetti esterni all'interno. Il
vuoto organizza una piazza urbana coperta. Cid che rap-
presenta tuttavia un momento di continuita nelle opere
realizzate nel corso di questi ultimi venti anni & l'aspetto
assoluto e monumentale dell’architettura, indipendente-
mente dai riferimenti storici e linguistici che di volta in
volta la connotano, e che devono interpretarsi come aspetti
oscillanti di un ricerca in fieri. Entrambe queste caratteri-
stiche si ritrovano nel progetto di una “ara pacis” al Pont-
Neuf di Parigi, da un lato le forme primarie del linguaggio
architettonico, il cubo, il cilindro e la sfera, sono declinate
non pitl in modo assolutamente astratto ma attraverso la
sintesi di forma e materiale, dall’altro I'intervento si collo-
ca con un impatto insieme monumentale e indifferente alle
preesistenti condizioni urbanistiche, in particolare sulla
testata della prima piazza reale parigina, sostituendosi con
la sua forte presenza architettonica, all’elemento punti-
forme della statua equestre di Enrico IV. L'opera realizzata
pil recente, la casa a Thiene, ci sembra particolarmente
esplicativa del significato assunto dalla costruzione nel-
I'architettura di F.Stella. La materia pud conciliarsi con
I'idea solo a prezzo di una cura esasperata; solo un di piit di
attenzione per la costruzione pud infine riconoscere il va-
lore individuale di ciascun dettaglio ed al tempo stesso
conculcarne la pretesa di arbitraria autonomia. Quindi il
valore architettonico si dichiara come valore assoluto, e
'oggetto rivendica una propria autonomia anche rispetto
allo stesso contesto architettonico: valori per altro impliciti
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nella stessa cultura del manuale e del trattato. Ma l'itine-
rario della ricerca architettonica di F. Stella coincide con
quello di una parte della cultura architettonica nel corso di
questi stessi anni, impegnata a trovare una risposta al-
1" ossessiva domanda che accompagna la storia dell’archi-
tettura dalla rivoluzione borghese fino ad oggi” “Quale &
I'architettura del nostro tempo?” (A. Renna). Nel tentativo
di trovare una risposta, che non sia la mera riproposizione
di valori formali, si scelgono i riferimenti storici, risalendo
in particolare all’architettura di Boullée, in quanto il “va-
lore del progetto & tutto nella forza di imitazione di sensa-
zioni spaziali verificabili” (A. Renna). In qualche modo A.
Renna racconta anche l'architettura di F. Stella, ed in
particolare ritroviamo nelle sue dichiarazioni anche il
senso del progetto dell”ara pacis” nel contesto urbano. “La
citta - scrive Renna - deve acquistare un carattere univer-
sale. Essa percio va trasformata in un sistema di fatti si-
gnificativi, quasi una enciclopedia costruita, in cui ogni
edifico esprime, in sé, uno di tali significati”. Di questo
compito & investita anche l'architettura di F. Stella e a
questo compito permane fedele dal progetto della piazza
Einaudi fino al pii1 recente intervento francese.

1l razionalismo metafisico che avvolge della sua aura l'ar-
chitettura di F. Stella trascende la modernita per proiet-
tarsi in una ideale tensione verso la sintesi dei linguaggi,
dei materiali e delle storie nell'edificio, in ciascun edificio
che si propone quale microcosmo, emblematica summa
architettonica.



