GIORNO DOPO GIORNO: ARCHITETTURE SU ARCHITETTURE
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L’Autoritratto Architettonico elaborato da Franz Prati nel
1983 in risposta ad una precisa richiesta formulata per la mo-
stra «Riti di Passaggio» tenutasi al’A.A.M./Coop, a Roma,
con cui si apre la parte iconografica di questo volume teso a
documentare una stagione particolare del lavoro di Franz
Prati, mette in scena una struggente rievocazione di alcune
particolari peculiarita urbane individuate nella ristagnante
acqua veneziana, nella vertigine e nella ristrettezza dei «car-
rugi» genovesi, nella corposita infine delle pietre romane.
L’immagine pare sancire cosi una sorta di allontanamento
che avveniva di fatto in quegli anni da queste tre citta che per
la formazione culturale e architettonica di Franz Prati hanno
avuto una grande importanza. %uesto lavoro coincide infatti
con il suo ritiro dalla mischia della grande citta, con cui man-
terra, almeno per alcuni anni, soltanto rapporti accademici,
ridotti anch’essi al puro necessario, per ricrearsi una nuova
condizione esistenziale che trapassa perd dal piano personale
delle situazioni piu private ad un piano pit universale quale
quello di un diverso rapporto tra architettura e natura che un
luogo come Palestrina, scelta in quegli anni come luogo in cui
«abitare» poteva garantire pit di ogni altro. Sorprendente co-
munque é sempre stata la capacita di Franz Prati di rigenerar-
si ogni volta, di chiudere in maniera ostentamente drastica
con situazioni precedenti per costruirsi nuove e diverse «Sto-
rie» cui hanno sempre corrisposto, sul versante professionale,
nuove e diverse architetture. Ma é altrettanto sorprendente
che egli riesca ad intrecciare il proprio privato con le diverse
e pit generali questioni culturali sino a costruire una sorta di
continuita tra vicende esistenziali e nuove avventure culturali
vissute sempre con I'entusiasmo e la passionalita del neofita,
teso alla scoperta di nuovi «mondi» dopo aver scoperto nuovi
«limiti». Gia di per sé, questa «compattezza» perseguita, que-
sta «indissolubilita» tra sfere diverse potrebbero costituire
I'elemento unitario fra le diverse fasi dell’itinerario proget-
tuale di Franz Prati dagli anni ’70 ad oggi. In realta invece cid
che da continuita alle diverse tappe del suo lavoro, solo appa-
rentemente cosi differenziate, & la sua capacita di concepire
I'architettura nella sua totalita, di coglierne, sin dall’inizio,
una «centralita d’immagine» perentoria e difficilmente modi-
ficabile, fin dalle prime fasi di avvicinamento a quella che ne
costituira poi la chiave risolutiva, anche nella sua collocazio-
ne urbana sempre di grandissimo respiro, proprio per il suo
caricarsi di memorie, anche le piti remote geograficamente e
culturalmente, dell'intero tessuto urbano. Cio che poi in que-
sta capacita di prefigurazione immediata trapassa da un’espe-
rienza all’altra con una disinvoltura ed una abilita a volte cer-
to da capogiro, proprio per cio che potrebbe trascinare con sé
ogni forma di «sbilanciamento», per I'immediatezza dell’in-
tuizione ancora non suffragata da verifiche pia confortanti, &
la serrata concatenazione tra oggetto e contesto che egli rie-
sce a stabilire. Questa, posta sin dall’inizio in termini di serra-
ta dialettica va man mano, nel corso dello stesso progetto, de-
cantandosi sino a liberarsi dall’eccesso di sedimentazioni sto-
riche e culturali che, tutte assieme, sembrano accavallarsi e
affastellarsi sin quasi a frenare il veloce incedere delle formu-
lazioni architettoniche che man mano Franz Prati tende a co-
struire quasi liberandole dalla propria personale «fucina
dell'immagine».

Sarebbe utile allora ricordare oltreché le intermedie espe-
rienze progettuali di Franz Prati, che hanno indirizzato il suo
lavoro sul problema centrale dell’intervento su strutture ur-
bane preesistenti, fortemente connotate da presenze storiche,
il progetto elaborato per la sua tesi di laurea sull’area centrale
di Milano. Va precisato, innanzi tutto, che non c’era nulla di
goliardico in quella sua proposta anche se tanta produzione
di quegli anni difficilmente ne era immune: credo anzi che,
ancora oggi, egli potrebbe sottoscrivere quel lavoro senza
troppi aggiustamenti di tiro. Ma questa forma di regressione
ad una primigenia radice, poteva avere il sapore di un nostal-
gico repechage o di un forzato riappaesamento in una unita-
rietd di intenti che i lavori successivi sembrano invece con-
traddire. Certo perd, di quella singolare esperienza, sono ri-
masti alcuni punti fermi quali obiettivo di reintrodurre, nel
generale processo di sviluppo della citta, quei caratteri di in-
dividualita e singolarita e quindi di compiutezza formale dei

fatti urbani. L’altro elemento che sopravvivera nei successivi
progetti & il rovesciamento di quel procedimento di aggrega-
zione, riconosciuto come tipico del movimento moderno per
privilegiare invece un procedimento che definisce entro un
pezzo di architettura unitario ed unico, i complessi rapporti che il
luogo propone, esprimendoli attraverso i vari elementi for-
mali: volumetria, struttura dei percorsi, contrapposizioni
nell’impianto generale e contraddizione dello stesso secondo
le relazioni che l'intorno introduce. Gli stessi strumenti di
controllo della progettazione architettonica, quali I'uso della
sezione e delle rappresentazioni volumetriche, saranno quel-
li privilegiati, da allora sino ai piu recenti progetti. Tuttavia
una articolata storia del lavoro di Franz Prati pare possa trac-
ciarsi, fin dai primi anni *70, in modo tale che la sua produzio-
ne complessiva si configura piuttosto come sapiente raccolta
di istanze diversificate tra loro, senza totalizzanti pretese di
riappacificazione. E sono proprio le pit intime contraddizio-
ni, interne all’intero lavoro presentato come unitario, a rive-
lare il successivo stratificarsi di scelte e soluzioni diverse che
verifiche continue hanno costretto ad uscire da un alveo di
certezze acquisite per farsi pit trepido ascolto di esigenze mu-
tevoli, di domande pit incerte, di risoluzioni calibrate e com-
misurate, volta per volta, alle necessita piu contingenti. Ed &
ancora I'oscillazione continua tra le due polarita della prepo-
tente imposizione d’immagine alla ricerca di un’unita tra ar-
chitettura e urbanistica ed il ritorno autoriflessivo su momen-
ti e temi pin intimi, in una sorta di straniamento dalla quoti-
dianeita, a evidenziare come il suo itinerario progettuale si
muova, con assoluta disinvoltura e senza mitici complessi,
all’ombra dell’insegnamento dei due personaggi che, piu di
ogni altro, hanno condizionato, su due opposti versanti, gran
parte degli architetti di formazione veneziana: Carlo Scarpa
e Giuseppe Samona. E di quest’ultimo non é casuale venga
privilegiato 'aspetto pit vicino alla generazione di Franz Pra-
ti, quello cioé della rimeditazione riflessiva di tutta la sua pro-
duzione precedente, all’interno di quel «gioco della memo-
ria» che, dagli anni 60 , sembra il suo piti sotterraneo motivo.
Di Carlo Scarpa, invece, anziché la «magia» o le compiacen-
ze formali, é il senso pratico del fare ad essere rievocato, alla
ricerca di quel rapporto continuativo con le cose, con i mate-
riali evocati, con i segni che rivelano immagini piene di fanta-
sia. Certo c’era un esplicito atto di ribellione in quella «sepa-
razione» dalla facolta di architettura di Venezia che voluta-
mente teneva quasi appartate c}uelle presenze cosi ricche di
storia personale 'una, e pubblica I'altra. Anche I'insegna-
mento dei due maestri era apertamente sottovalutato in no-
me di un indirizzo «monumentalista», allora assai diffuso, che
aveva le sue polarita culturali gia riconosciute, anche se non
sempre correttamente richiamate, in C. Aymonino, in A.
Rossi e in G. Grassi sul piano teorico e, in C. Dardi, allora tra i
pit emblematici «produttori di immagini». Certo anche per
la Venezia di quegli anni & ormai indilazionabile, come del
resto gia lo si é fatto per Roma, un attento esame sull’appren-
distato dell’architettura in una situazione in cui, proprio per-
ché configurantesi come «scuola», fuori dal provincialismo
culturale delle diverse sedi delle facolta di architettura, «I’op-
portunismo tattico» di Samona e sul piano della gestione poli-
tica e di quella culturale, riusciva a mantenere un pluralistico
compromesso tra istanze innovatrici ed una volonta di conti-
nuita con una supposta primazia di una corretta tradizione
professionale italiana quale ad esempio quella di F. Albini e
diI. Gardella. Anche nel caso dell’.U.A. V. sarebbe opportu-
no seguire le vicende dei singoli, le loro diaspore, e li ritrove-
remmo ormai impegnati sui fronti pin disparati, alcuni pur
capaci come F. Pierobon, autoemarginatisi, altri, incapaci di
scindere cordoni ombelicali, in una eterna attesa, anche se
non si sapra mai poi di cosa, come nella fortezza del Deser-
to dei Tartari, altri ancora in un appagante individualismo
che trova il proprio riscatto o in un meticoloso confronto con-
tinuo e ossessivo con la pratica progettuale o in elaborazioni
teoriche, di natura cosi strettamente personale, da risultare
quasi patologiche. Ora, a distanza di anni, molti di quegli ar-
chitetti di quella generazione, che & quella appena successiva
alla «generazione dell’incertezza» e che ha trovato nella tras-
missione didattica un punto fermo alla propria istanza teoriz-



zante, anche se non tutti nella scuola, hanno avuto almeno al-
cuni riconoscimenti e cosi ora sembrano ansiosamente alla ri-
cerca di quelle radici storiche di cui si liberarono appena ne
ebbero 'opportunita.

Ma il tentativo di radicarsi non ha certo il sapore di una ricer-
ca di un ubi consistam, quanto di ripercorrimento di una vi-
cenda personale, interpretata questa volta in maniera meno
passionale, che, superato lo smarrimento del presente, aiuti a
capire e ad orientarsi in una situazione in cui lo sbandamento
& ancora, fra i mali, il meno grave. Ebbene, F. Prati, di questa
attenta ricostruzione del passato, & tra i cfiﬁ significativi espo-
nenti, senza tuttavia che mai traspaia dal suo lavoro alcuna
forzata ricerca di «continuita» che, dove esiste, & straordina-
riamente calata in un impari e paziente impegno di lavoro
sempre celato dietro la voluta estrema riconoscibilita dell’im-
magine complessiva.

Un rapido richiamo alle sue prime opere potrebbe chiarire in
che cosa consistesse per F. Prati la ricerca della continuita.
Ad esempio, nel pro%retto per il Palazzo di Giustizia di Napo-
li, erano ancora gli elementi di chiusura a prevalere in quella
sorta di hortus conclusus sino a far avvertire come pure ap-
pendici le parti esterne alla «cittadella fortificata» che aveva
invece, al proprio interno, una sfrenata proliferazione di ele-
menti imprevisti. Il lavoro sulla sezione e I'indifferenza distri-
butiva non erano solo retaggi dell'insegnamento di eredita
veneziana, ma erano veri e propri principi di organizzazione.
Piu tardi, nel progetto per 'ospedale psichiatrico di Locri,
progettato con G. Morabito, 'architettura, trasbordando ol-
tre se stessa, pur conservando una compattezza di immagine,
tendeva a farsi elemento ordinatore del contesto in cui si col-
locava il progetto, sino a diventare, nel progetto per un centro
di servizi per il turismo sulla Costa Calabra, redatto sempre
con G. Morabito e A. Zattera, strumento di misurazione e
controllo dell’intero paesaggio circostante.

E innegabile, almeno in quella fase del suo lavoro, 'apporto
dardiano nell’itinerario progettuale di F. Prati anche se non
ne viene accolto soltanto I'aspetto pit eclatante di quella con-
suetudine didattica e culturale che si protrarra per alcuni an-
ni, che era poi quello della «configurazione d’immagine» per
volumi puri e semplici, ma semmai, piuttosto, il tema additi-
vo trale parti che, anziché giungere ad una specie di ripetizio-
ne differente, tendono ad annullarsi, quasi fossero soltanto
evocate come memoria lontana.

I progetti che Prati ha elaborato in collaborazione con Alber-
to Gollini come momento intermedio tra le prove iniziali ed
il dispiegarsi della sua poetica attuale sul tema del riuso costi-
tuiscono casi di intervento in cui il vincolo di pesanti condi-
zionamenti esterni costituisce il banco di prova e di verifica di
una metodologia che, se ha piena legittimita nella propria ap-
plicazione in condizioni di totale mancanza di ogblighi cui
sottostare, alla luce di vincoli precisi, rischia di vanificarsi, si-
no a denunciare il proprio carattere di provvisorieta. Ebbe-
ne,questi progetti, pur nella loro diversita evidente, peril loro
configurarsi come progetti di riuso'di elementi preesistenti e
dovendo quindi di necessita prevedere modificazioni di de-
stinazioni d’uso, dei diversi oggetti architettonici coinvolti,
tendono tutti, come caratteristica di fondo, ad un rimontag-
gio complessivo delle diverse componenti dell’architettura
data. Ma in questa operazione, Franz Prati si & sempre assicu-
rato di ricondurre ad unita, rispetto alle manipolazioni suc-
cessive le diverse componenti architettoniche, ma soprattut-
to, di ridare un ruolo urbano, a costo anche di un loro ridi-
mensionamento, all’architettura su cui é intervenuto. Ma al
di 1a della correttezza di impostazione, un simile atteggia-
mento progettuale, senza configurarsi come pedante filolo-
gismo o cinico e disincantato interventismo ad oltranza, sce-
glie la via della progressiva restituzione iniziale e di una con-
trollata, anche se senza complessi, possibilita di produrre
nuove immagini che si dia pero come sintesi delle operazioni
progettuali compiute,quasi a far ripercorrere litinerario pro-
gettuale che ne é alla base, proprio nelle parti di nuova elabo-
razione. Ed & questa visualizzazione enfatizzata del metodo
seguito a garantire la liceita dell’intervento. E quanto accade-
va nel caso del centro polivalente di Cogoleto dov’e I'inter-
vento progettuale a cercar di risolvere lo stridore della gab-
bia strutturale alla base dei due condomini, attraverso un ele-
mento cubico, preso come elemento organizzatore dell’inte-
ro sistemna, nel suo accogliere i flussi di movimento verticale
ed orizzontale. Definita 'immagine riassuntiva dell’intero si-

stema, questo si pud sviluppare allora liberamente sino all’oc-
cupazione totale degli spazi a disposizione, andando oltre e
qualificandosi altresi a livello urbano, proprio ricorrendo ad
una continuita spaziale con il livello della strada di accesso.

Ma certo lintervento pitt emblematico pare essere quel pro-
getto di ristrutturazione dei magazzini del sale di Genova, do-
ve al rispetto ossequioso dei rapporti di quell’oggetto neoclas-
sico, anche se in versione pit popolare, con la citta, una volta
riscoperta e riattivata I’alternanza tra parti di collegamento
verticale e grandi spazi a tutta altezza, delimitati dai soli muri
perimetrali e dalle capriate di copertura, corrisponde una
spregiudicata operazione di utilizzazione in sezione che certo
'andamento lineare dell’edificio che si riappropria all’inter-
no di un sistema di fruizione analogo a queﬁo del flusso ester-
no, rende particolarmente efficace. Una particolare opera-
zione di sintesi delle sezioni trasversali dell’edificio, operata
con una sorta di «<ribaltamento» della sezione tipo, per cio che
riguarda la parte coperta del corpo di fabbrica, nel punto di
rottura della continuita della sequenza lineare, la dove veniva
ad innescarsi il corpo pit alto della zona per uffici, permette
di risolvere in «negativo», con la creazione di un grande spa-
zio collettivo all’aperto, I'impluvio della copertura praticabi-
le delle aule sottostanti, il problema della continuita tra le va-
rie parti dell’edificio.

Ma & con la proposta di ristrutturazione della piazza di Ba-
gnara Calabra, elaborata con G. Morabito e A. Gollini che il
risultato dell’intervento di F. Prati tende a farsi sempre pit1 at-
tento, sino a prendere spunto, soprattutto nella successivarie-
laborazione, da ogni pretesto, dalla presenza delle palme a
quella della casa del fascio, per cercare risposte in termini di
architettura sempre pin interne allo specifico e sempre pit
vissute come rapporto intenso con il progetto, con il singolo
segno, con il disegno in sé e con I'idea d’architettura ch’esso
prefigura. E certo tra i suoi interventi quello elaborato pit a
caldo, con una continuita fisica direi con il tema che la cura
per certi disegni lascia soltanto trasparire. La semplicita del
sistema geometrico di fondo, la scacchiera di origine greca su
cui si impone il progetto, fa da contrappunto ad una voluta
complicazione formale che tende a caricare la proposta pro-
gettuale di una serie di impegni che vanno dalla risoluzione
del rapporto con i diversi fronti della piazza, sino allo «sfon-
dato» sul mare, chiamando in causa artificio e natura, pieno e
vuoto, sino ad ottenere una trasparente congiunzione delle
diverse esigenze funzionali organizzate in pitt complessi rap-
porti di sezioni. E ’apparente contrasto di un tale progetto &
proprio in quel suo costruirsi per puri diaframmi da una parte
e in quell’evocare dall’altra, una compattezza contrastata
ovunque. Al suo interno, anche l'oggetto estraneo inserito,
come la casa del fascio, anziché come ready made, si qualifi-
ca come elemento di contenimento, per guidate letture in
prospettive sempre piu aeree e sempre piu stemperate. Il ri-
sultato finale & cosi un’immagine che si fonda sui suoi ele-
menti spettrali, sopravvissuti come larve ad un continuo pro-
cesso di rimessa in discussione ed in cui é il pallore, se non
'evanescenza stessa a far intuire la complessita del travaglio
sofferto in quel particolare modo dilavorare fatto di un conti-
nuo togliere elementi di ridondanza pur continuando a so-
vrapporre segni sempre piu scarnificati.

Tra la fase analitica e, direi quasi, minimalista dei progetti de-
gli anni settanta e quella successiva, individuabile e circoscri-
vibile con i progetti elaborati per la citta di Genova, in una
sorta di «Ritorno a Roma», dopo il soggiorno genovese, ir-
rompe prepotentemente nell’itinerario progettuale di Franz
Prati, quasi a segnare una ostentata cesura con le sue prece-
denti elaborazioni, un’ossessiva coniugazione di fatti pura-
mente architettonici con vistose e debordanti implicazioni
piti strettamente urbane. E data proprio da quegli anni il ritor-
no di Franz Prati ad un progetto complessivo concepito in
piena autonomia, senza piu condizionanti collaborazioni
esterne o comprimarie, se non quelle di collaboratori che con
lui si sono formati. Persone che con lui hanno trovato una
straordinaria occasione di crescita, nel frastornante universo
della cultura architettonica, come Gianni Amici e Giacomo
Bianchi, o, situazioni pin coinvolgenti dovute alla presenza di
una figura straordinaria, nell’orizzonte affettivo di Franz, co-
me quella di Luciana Rattazzi, costretta da allora a trasferire
le sue «correzioni di tiro», nei confronti dello stesso, dal piano
umano a quello pia professionale, alla ricerca di una sua pin
pacata «ragionevolezza». E proprio a partire da tali «muta-



menti» Franz Prati si astiene dal proporre totalizzanti e riap-
pacificanti visioni del mondo attraverso I'architettura, ma in-
troduce, nel corso del suo lavoro, riflessioni attente ai diversi
aspetti della disciplina. All’apparente contraddittorieta tema-
tica da cui sembrano essere caratterizzati i suoi progetti oppo-
ne una lettura molteplice e multiforme dello stesso oggetto. 11
tema dell’architettura nella citta si configura come itinerario
esplorativo all'interno del quale si susseguono visioni diverse
suggerite dal luogo, dal tema progettuale, dalla sua ricerca
personale. La distanza tra i progetti elaborati per Genova e
quelli successivi per Roma, nasce pertanto dalle diverse sug-
gestioni dei luoghi stessi. Genova, con il suo tessuto medioe-
vale, con le sue architetture ottocentesche, con il suo ecletti-

smo e il suo sapore cosmopolita da citta portuale innesca una
reverie nostalgica per la citta ottocentesca, citta, per antono-
masia, ordinata, chiara, ma soprattutto citta «forte» che tutto
costringe nel suo disegno e anche oggi, ormai trasfigurata nel-
la memoria, segnata da ciminiere e capriate, episodi della
sorgente industria, da monumentali colonnati, da eclettici
edifici, da isolati dagli angoli pieni di complicazioni formali,
dai teatri per la fiorente borghesia. Quilaregola & geometria,
ordine, misura, spazio scandito da portici, travature sospese
che ritmano i vuoti. La geometria che ordina il tessuto urbano
ottocentesco é la stessa che scandisce il ritmo dei telai, ma an-
che, lungo i viali, nei palazzi borghesi, sotto i portici, le note
del melodramma.

I due progetti elaborati da Franz Prati per la citta di Genova,
senza una precisa committenza, ma solo come occasione di
studio di un contesto in cui si era gia provato anni prima ad
intervenire, rappresentano uno tra i pin seri tentativi di forni-
re alcune soluzioni alla questione della nuova configurazione
di un’area centrale di una citta. Col pretesto di attrezzare una
citta, con un luogo per la prosa ed un luogo per la lirica, sdop-

iando cosi I'annoso tema della ricostruzione del Teatro Car-
o Felice, Prati & intervenuto in due diverse aree, con due so-
luzioni urbane di largo respiro anziché con due oggetti archi-
tettonici ben definiti. Il primo, collocato in un’area che aveva
mantenuto per molto tempo caratteristiche di luogo elevato,
aperto verso ampie prospettive, da cui I'intricato fessuto dei
vicoli della citta medioevale, che contornava le attrezzature
portuali, si andava sfilacciando nella discesa verso il mare.
Ora, la struttura morfologica di quell’area dove campeggiano
ormai spiazzate le rovine del Portico e del Pronao dell’edifi-
cio teatrale distrutto, & definitivamente scompaginata e priva
di qualsiasi configurazione nonostante i diversi episodi archi-
tettonici anche di qualita che dalla fine dell’800 ad oggi vi si
sono andati sovrapponendo. Non & un caso dunque che Prati,
intervenendo in quell’area, abbia puntato sulla rappresentati-
vita di quel lnogo intendendola come prerogativa del Centro
urbano, in particolare e dei luoghi pit significativi della citta
pit in generale, pur senza porsi il problema della ricostruzio-
ne dell’Edificio piti rappresentativo ivi distrutto. Si & posto in-
vece il problema di rileggere la particolarita di quella archi-
tettura civile della tradizione illuminista, dalle specifiche
qualita urbane, da cui mutuera i tre ambiti spaziali diversifi-
cati individuando il luogo delle relazioni con la citta nella or-
ganizzazione degli accessi, nella sala il luogo della fruizione
collettiva della rappresentazione e, nella torre delle scene,
con le sue sofisticate tecnologie, il luogo dello svolgimento
della stessa. Ma & proprio la frantumazione delle parti che
compongono l'intero progetto secondo ambiti spaziali diffe-
renziati, vera e propria addizione di parti separate, ad accen-
tuare la vocazione alla scala urbana. L’intervento progettuale
si muove cosi tra una sottolineatura delle singole specificita
ed il loro compattamento in una ideale nuova perimetrazione
dell'intervento quasi a creare una specie di cittadella ben de-
limitata pur nella diversita delle componenti. Il rispetto filo-
logico per le preesistenze come il pronao o il portico, porta al-
la valorizzazione delle stesse ma si limita a ricondurle
nell’ambito di una «memoria storica». La consistenza stessa
dell’intervento & volutamente contenuta per evitare ogni ul-
teriore inserto volumetrico di grande dimensione, o per lo
meno occultata con il parziale abbassamento di quota della
sala teatrale secondo una soluzione del resto abbastanza tipi-
ca per Genova. All’esterno dunque la ricostruzione ideale del
lotto di intervento é data dagli elementi atipici ed emergenti
della torre delle scene, massiccia nella sua rigorosita nordica
e con scarse concessioni alla ridondanza semantica, dalla pic-
cola sala circolare d’accesso al nuovo teatro, vero e proprio

tempietto di citazione classica con coraggiosi innesti di tecno-
logie ottocentesche allusive al vicino passaggio coperto e infi-
ne, dallo spazio coperto del grande tetto d’ardesia appoggiato
su capriate di legno a coprire un cadenzato percorso di setti
cementizi intervallati e ritmati come una ossessiva processio-
ne verso lo sfondo. Questi mille episodi architettonici, nel lo-
ro “teatralizzare” la scena urbana secondo un metodo che
Franz Prati adottera da allora fino ai pit recenti progetti, sem-
brano voler alleggerire lo spessore dell’intervento globale.
Pensati ciascuno come campionario di architettura in bilico
tra provvisorieta da effimero urbano e complessita da model-
lo ideale, quasi elaborazioni «in vitro», sembrano inibirsi
qualsiasi autonomia costretti come sono a fare o da proscenio
al pronao del Barabino usato come fondale, o da filtro comeil
tempietto circolare rispetto alla sala. La loro stessa fruizione é
quasi sempre vincolata e condizionante eppure la loro com-
piutezza formale ed il ricorso alle citazioni degli elementi cir-
costanti e costitutivi dell'immaginestessa della citta di Geno-
va é tale darenderlii veri protagonisti dell'intero progetto an-
ziché isolati elementi simbolici 0 evocativi. Al contrario,
nell’intervento di Piazza della Vittoria, Prati sembra voler in-
vece passare da una visione pittoresca dell’insieme ad una
pin concentrata. Non pil rovine usate come ready-made o
emergenze nuove in una collocazione disseminata la cui tota-
lita e complessita va ricucita attraverso i frammenti, ma una
serrata concatenazione dove ad un unico elemento & deman-
data la conclusione prospettica del sistema della piazza con
una serie di rimandi architettonici che determinano il dise-
gno complessivo dell’area.

La sovrapposizione netta delle scansioni verticali secondo le

uali & composta la torre, consente una lettura differenziata
gell’intewento, dalla citta alta e dalla citta bassa. Sulle mura,
la strombatura della piazza ricavata sulla copertura della sala,
appoggiata sul dislivello del terreno, ripropone I'immagine
dei bastioni e trasferisce il coronamento cilindrico della torre
delle scene sullo skyline della citta. Dalla parte bassa della cit-
ta, la torre, con le sue compatte e semplici volumetrie, diven-
ta elemento puntuale di conclusione dello spazio della piaz-
za, mentre le rampe di salita al nuovo bastione, definite dalle
volumetrie dei collegamenti verticali secondo una «costante»
tipica della citta di Genova, sottolineano la continuita spazia-
le con la parte alta della citta. La riproposizione di una serie
di elementi puntuali, analoghi alla torre delle scene e al pree-
sistente arco di trionfo, che sottolineano i punti di contatto
tralo spazio della piazza e le strade di accesso, permette di de-
finire una serie di pause, individuate in altrettanti elementi di
arredo del parco, lungo il tracciato prospettico che struttura
l'intero sistema. Eppure anche in questo caso, 'apparente
magniloquenza accentuata dalla resistenza scenografica
dell’intervento piacentiniano a portici, @ messa in crisi dalla
«civetteria» della riflessione indotta dal parziale allagamen-
to della piazza in una sofisticata rievocazione di una situazio-
ne originaria quando il Bisagno, versola Foce, toccava gli orti
ele campagne. All’architettura stessa & demandato il compito
di costituirsi come parco urbano, secondo una costante dei
progetti di Franz Prati, sino a compilare una sorta di catalogo
di tipicita paesistiche ed architettoniche come attraverso il
Giardino di Ermenonville, secondo un preciso disegno oscil-
lante fra grandezza e rarefazione di ricordo seicentesco. Si
chiarisce come per Franz Prati siane le leggi di crescita della
citta in senso fisico a dare ordine al tutto, coniugate con un
«horror vacui» che porta ad una ansiosa concatenazione frale
parti, con continui rimandi, affacci e collegamenti spaziali ol-
tre che visivi in cui 'architettura disegna e conferma senza
pause di sorta l'intera immagine della citta sino ad affermare
un indiscutibile primato dell’architettura cui pare sottostare
I’intero mondo naturale ed artificiale.

Antipolo di Genova & Roma, la citta storica, terreno sul quale
lentamente nel tempo, reciprocamente indifferenti, si sono
collocati i segni dell’operare dell'uomo, le forme della sua vo-
lonta e necessita di abitare. Lo stratificarsi di queste diverse
memorie ha prodotto spazi illimitati, oscuri, le cui tradiziona-
li definizioni di via, piazza, ecc., sirivelano spesso, negli spazi
lacerati che indicano, necessita toponomastiche, ma il cui
senso profondo nasce dalla coesistenza di pin «storie». Via
Marmorata, Piazza Venezia, Piazza di Torre Argentina, si
presentano come un complesso accostamento di architetture
eterogenee che tuttavia hanno trovato un loro insolito equili-
brio, una loro bellezza. L’attenzione di F. Prati & qui costretta



allora a spostarsi su altre immagini, in cui anche il rudere e il
frammento, nel loro reciproco trasformarsi, diventano mate-
riali della progettazione. Il progetto per la sistemazione di
Piazza Venezia si allaccia alla decisione dell’ Amministrazio-
ne Capitolina di ristabilire la continuita dell’area archeologi-
ca dei Fori Imperiali eliminando I'attuale via dei Fori, realiz-
zata negli anni "30. L’intervento interessa un’area segnata da
forti emergenze storiche tali da rendere la piazza stessa punto
di confluenza di eterogenei frammenti urbani, che le conferi-
scono la qualita di una stratificazione di memorie architetto-
niche, i cui stilemi hanno caratterizzato 'immagine della cit-
ta. Qui il tema dell’urbe massima brasiniana si condensa nel-
la spigolosa geometria che richiude la piazza, in cui la mole
del Vittoriano diviene elemento fisico, ma insieme simboli-
co, che separa la citta costruita dal parco archeologico: limite
di un sistema che, percorrendo Via Flaminia, Piazza del Po-
polo e Via del Corso trova qui la sua naturale conclusione e
insieme l'accesso a quell’altra dimensione costituita dal siste-
ma del parco archeologico. I margini ricostruiti dal progetto
di F. Prati reinterpretano le tipologie dell’edificio con attico,
del palazzetto urbano e della torre, collocandosi in un ambi-
guo luogo del pensiero che coniuga I'attenzione filologica per
il modello con le immagini visionarie suggerite dalla storia
del luogo e della disciplina. In questo contesto le soluzioni
progf‘,’ettuali di F. Prati ci configurano come un «transitare» in
cui la costante tipologica declina i propri modelli storici, nel-
la vera e propria citazione di elementi linguistici, che spazia-
no nella riproposizione di elementi della manualistica Vigno-
lesca, caratterizzanti certe architetture rinascimentali squisi-
tamente romane per la loro componente fondamentalmente
astorica. Ed é significativo allora in F. Prati il ricorso ad ele-
menti formali, come per esempio la serliana, cosi come I'uso
di elementi fortificati ispirati ai modelli di fortificazioni di
Francesco di Giorgio Martini. Se gli edifici che costituiscono
la quinta scenografica della piazza cosi ridisegnata ripropon-
gono il tema tipologico in chiave manualistica, la torre di ac-
cesso al Foro di Traiano, con la sua immagine fortificata, da
un lato ribalta la propria geometria nella configurazione stes-
sa della piazza, dall’altro mostra, nell’ambiguita della sua
multiforme immagine, il carattere convenzionale del lin-
guaggio rivelato cgl]’azzeramento di ogni confine storico.
Contemporaneamente le occasioni progettuali di F. Prati co-
stituiscono una sorta di messa in questione del problema ur-
bano. Non a caso abbiamo evidenziato il riferimento alle ar-
chitetture di Francesco di Giorgio, con il loro esplicito riferir-
si alla citta che si configura cosi come una costante tematica,
che si dilata a coinvolgere, nelle sue variazioni, il tema stesso
della «forma urbis». Questa appare come citta fortificata oltre
che per le immagini che suggerisce, per gli impianti che la ca-
ratterizzano come una sistema di polarita costruite secondo
astratti modelli geometrici, che si trasformano in architetture.
Forse in queste riflessioni, pit che nella presenza fisica del
teatro, & la scoperta della vocazione «teatrale» della piazza. I
resti dell’area sacra costituiscono qui ¢io che era invece ricer-
cato e costruito nel progetto per il museo di Guernica. Qui il
tema dello scavo e del ritrovamento di una preesistenza ar-
cheologica é gia presente e fortemente enfatizzato dal disli-
vello tra la quota della citta e quella dei templi. Proprio per la
presenza di questa preesistenza I'oggetto torre, che in F. Prati
rievoca, attraverso il tema del contrafforte, 'operazione di
scavo dell’architettura, si scarnifica fino a farsi macchina tea-
trale nelle torri fronteggianti il teatro Argentina. Il leggenda-
rio luogo dell’assassinio di Giulio Cesare diviene, nella sua ri-
perimetrazione e ricompattamento, I'elemento urbano che
permette, per contrapposizioni e germinazioni, la fondazione
di una sorta di archeologia del moderno, gia sperimentata
nell’analogia, costruita attraverso fughe prospettiche, tra la
piramide e I'ufficio postale di A. Libera a Testaccio. Il siste-
ma di residenze con annesse botteghe artigiane, tema tipolo-
gico che a Roma ha trovato una delle sue piu puntuali defini-
zioni, arretrando di fronte alla perentorieta fatta di pure for-
me geometriche, si accosta ai piu caldi toni e alle pit morbide
forme dell’edificio di Fasolo, per impegnarsi nella ricerca
della variazione tipologica.

I progetti che F. Prati ha elaborato per Roma costituiscono la
sua stagione piu complessa nella quale confluiscono, attra-
verso una lettura della storia dell’architettura e delle forme
che essa ha prodotto, i molteplici linguaggi nella loro provo-
catoria simultaneita regolata e regolabile con 'astratto stru-
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mento della geometria, i cui toni perentori si stemperano nel
reciproco contaminarsi di mediazioni e originali rielabora-
zioni di tematiche disciplinari con immagini e suggestioni
provenienti da esperienze e interessi personali. In tal modo la
questione del tipo edilizio, cosi come é stata formulata da S.
Muratori che lega indissolubilmente Ielaborazione di una ti-
pologia alla sua funzione sociale che la rende qluindi parte in-
tegrante del tessuto urbano, all’interno del quale é andata de-
finendosi nel tempo, & contaminata e rivisitata all'interno di
organizzazioni spaziali rigidamente geometriche molto vici-
ne agli studi compiuti in ambito romano ad esempio dal
G.R.A.U. Ma, anche I'uso della geometria come categoria
che presiede alla rappresentazione dello spazio & negato
dall’appassionata rivisitazione di S. Muratori, assunto pit sul
versante progettuale anziché su quello teorico, nonché dalle
immagini filtrate dall’attenta rilettura, soprattutto cinemato-
grafica, della cultura espressionista. La Praga di G. Meyrink,
cui P. Wegener da forma, si «romanizza» nella torre d’acces-
so ai Fori, nell'atmosfera d’attesa che permea il progetto per

‘piazza di Torre Argentina. Ma ancora gli interventi su Roma

aprono una nuova fase della progettazione in cui I'interesse
di F. Prati, attestandosi principalmente sulle forme della citta
storica, coglie la fascinazione violenta delle storie infinite co-
struibili attraverso le tracce frammentarie che il tempo ha, in
qualche modo, lasciato sopravvivere. Questi frammenti di ar-
chitetture che furono un giorno hanno in sé la tremenda am-
biguita di una condizione sospesa tra la nostalgia di una for-
ma posseduta e la tensione verso I'informe, il caos cui sono
destinati. Come «!'interprete» F. Prati si aggira tra queste ro-
vine di cui sopravvivono i materiali «pesanti», la pietra, il
mattone, i pitt vicini alla terra, i pit soggetti alla legge di gra-
vita. L’interesse di Prati per Palestrina non é rivolto a quel sa-
lire per conquistare il cielo, a quel progressivo alleggerirsi
della materia nel suo procedere dal basso verso I'alto, ma
piuttosto al progressivo ridiscendere verso la terra in cui il
tempo costringe la materia. Il rudere & stanchezza di essere,
nostalgia del nostro essere. La storia, come continua, affanna-
ta volonta di forma propone una nuova tavola degli orrori, in
cui si agitano con indifferente sincronia le forme della storia
della disciplina, che Prati, moderno bricoleur, compone a
riempire e occupare lo spazio fino anegare il cielo, fino a pro-
gettare parti urbane che stupiscono per il loro non essere an-
cora sprofondate, inghiottite dalla terra cui anelano. Le sue
scale non salgono, scendono, le sue costruzioni dai contraf-
forti lambiti dall’acqua, da fessure che lacerano gli edifici, ci
indicano che questo luogo non é Palestrina, ma l'ideale ester-
no delle carceri piranesiane. In questo senso il suo «Autori-
tratto» & vero e proprio manifesto programmatico, dichiara-
zione di poetica, in cui egli esplicita i materiali della propria
personale ricerca, dalla tecnica grafica, in cui ogni porzione
di spazio é segnata, alla materia come natura, incontrollabile,
sempre pronta a debordare in infinite direzioni, alla citta co-
me luogo fortificato, anzi alla citta come sistema di fortezze,
isolate fra loro pur nella prossimita spaziale, indifferenti 'un
I'altra, troppo occupate a difendersi per poter progettare I’at-
tacco. Non la solidita e la tranquillita di un costruito sulla ter-

'ra e sotto il cielo che ci renda il senso dell’abitare, ma I'inelut-

tabilita di un destino che ci sa precari in tutte le nostre costru-
zioni. Certo era stato determinante all’inizio degli anni set-
tanta per F. Prati il trasferimento da Venezia a Roma e sara
proprio 'atmosfera diffusa di una presunta e «inafferrabile»
scuola romana che lo segnera fortemente e costringera pin
specificamente le sue ricerche sui temi dello spazio e della
forma anche in progetti non «romani». In tal senso i proget-
ti di concorso per la sistemazione di «Guernica» di Picasso,
per il restauro del castello di Piombino, fino al nuovo cimite-
ro di Lissone, rappresentano una sorta di «avvicinamento» al-
la piu matura fase romana. La geometria come elemento or-
dinatore dello spazio diventa cio che rende possibile I'intro-
duzione della «rovina progettata» dell’edificio per Guernica
o l'esaltazione di un paesaggio misurato dalla torre fortificata
del castello di Piombino, fino al farsi citta «riaffiorata» del ci-
mitero di Lissone. I tre progetti, cronologicamente molto vi-
cini tra loro, costituiscono anche il momento pit unitario
all'interno dell’itinerario progettuale di Franz Prati. Essi sem-
brano stabilire una sorta di legame ideale con il «mito di Fer-
rara» sapientemente interpretato da Achille Funi, ma il loro
bisogno di radicarsi ai luoghi di appartenenza li fa connotare
come lavori di scavo e di rilievo, proprio giocando sulla con-



trapposizione dialettica tra positico e negativo, tra elementi
diaframmati e trasparenti contrapposti a grandi pieni, il tutto
in uno spasmodico sforzo di farvi rifluire come materiali ar-
chitettonici contrafforti, terrazzamenti e terrapieni. Significa-
tivo poi come questi progetti sviluppino la propria costruzio-
ne derivandola da elementi di riferimento, veri e propri punti
di applicazione geometrica, sempre esterni, come se si doves-
se giungere ad una architettura sempre tesa tra fili, costruita
idealmente come tensione tra nodi lontani. All'interno di
questi «campi» EOi la tendenza é quella di circoscrivere le va-
rie presenze architettoniche in figure ideali compattate e con-
frontate secondo una logica di giustapposizione mutuata dal
linguaggio tardo-antico di Villa Adriana a Tivoli. L’arrocca-
mento allora per questioni orografiche, secondo un’immagi-
ne urbana di eredita medioevale che da Giotto trapassa attra-
verso I’ Angelico su un versante di salda robustezza d’imma-
gine git sino al mito della cultura dei «Primitivi» del miglior
Novecento italiano, non toglie tuttavia a quei progetti la luci-
dita del loro essere impostati come si trattasse di nuove «citta
di fondazione». A conciliare allora I'illuminismo di eredita
settecentesca che sembra informare questi progetti e la loro
implicita razionalita d'impostazione, con il bisogno di rottura
dei margini disciplinari e culturali, sino a fondere architettura
e natura, Franz Prati fa concorrere la pienezza indagata di
quelle architetture quasi vivisezionate neiloro elementi costi-
tutivi come «macchine astronomiche» dei giardini orientali,
la spettrale asciuttezza di elementi ridotti a supporti soltanto
di se stessi infine uno spiazzante repechage di «prestiti» archi-
tettonici colti nello stereotipo del «deja vu» come pure osses-
sioni, svuotati di senso nella loro ripetizione seriale ed imma-
ini-tipo del suo repertorio formale.
Suesti progetti, costruiti tutti come vere e proprie macchine
belliche, le cui spigolosita sembrano obbedire a calcoli bali-
stici, tuttavia insieme ripropongono nel loro rapporto con il
paesaggio circostante dialettiche ormai desuete nella pratica
architettonica in cui ’elemento naturale, vero e proprio ma-
teriale da costruzione, nel suo farsi architettura media il pae-
saggio. L’impossibile mediazione ove non possa avvenire co-
me nel progetto per il restauro del castello di Piombino, di-
viene contrapposizione tra due elementi, la natura cioé e I’ar-
chitettura, la cui distanza & esaltata dalla torre, citta fortificata
in miniatura. Cio che in questi progetti & chiaro elemento or-
dinatore si carichera di ambiguita e negazioni nei progetti per
Roma e Venezia. Se a Roma, punto di partenza sono ancora
gli studi sulle tipologie ottocentesche o sulla versatilita della
geometria, questi tuttavia denunciano la propria impossibili-
ta a progettare complessivamente il tessuto urbano, collocan-
dosi come nuovi elementi autonomi in cui 'ideale tipologico
astratto da cui traevano origine nasce gia segnato e trasfigura-
to dalla scelta dei materiali stessi o si trasforma in inquietante
macchina teatrale, tribuna, torre come nel progetto di Piazza
di torre Argentina. Venezia, citta singolare, si pud proporre
invece solo come sistema di luoghi singolari, imponendo
nell’attenzione alle sue peculiarita un diverso approccio al te-
ma reso complesso dalla riflessione sul Le Corbusier
dell’ospedale di Venezia, dalla memoria di Carlo Scarpa che
nel progetto per 'ingresso alla Facolta di Architettura decide-
va di lasciare a terra il portale caduto «come un oggetto ri-
flesso e come una barca che per una falla galleggia colma
dell’acqua che I'ha invasa», fino alle originali «costanti vene-
ziane»%egli spazi, il campiello, i giardini, il Canal Grande, le
fondamenta, i ponti, nonché dei materiali, la pietra d’Istria,
Iintonaco rosso, il cotto. Tutto cid suggerisce, nel recente
progetto di Franz Prati per «Ca’ Venier dei Leoni», la crea-
zione di uno spazio «romanico» in cui 'acqua penetra fin nel
cortile interno e, su questo nuovo canale progettato, si affac-
ciano i fronti gemelli dell’edificio che aprendosi verso il Ca-
nal Grande, offrono di sé una visione di fianco, contrapposta
alla fissita simmetrica del basamento preesistente. Con que-
sto progetto F. Prati sembra quasi voler chiudere un cerchio.
Partito da Venezia dove si e laureato e dove si & formato
all’insegnamento di G. Samona e C. Scarpa, torna a Venezia
con un progetto carico della profonda comprensione di que-
sta citta, percepita certo attraverso il rilevamento dei pit ri-
posti dettagli, e della lezione scarpiana, ma reinterpretata da
chi allontanandosene non ha corso il rischio di rimanere ab-
barbicato a devianti mitologie di una «venezianita» ormai so-
lo esportabile come souvenir. A conclusione comunque di
queste note sull'itinerario architettonico di Franz Prati, va tut-

tavia chiarito che le sottolineate cesure tra i suoi diversi mo-
menti progettuali, indicate come vere e proprie svolte, alme-
no sul piano figurativo, al di la dell’utilita strumentale che
possono avere per cogliere i caratteri singolari di una ricerca
e, volta per volta, gli elementi di differenziazione e di ulterio-
re arricchimento, non indicano affatto irreversibili ed ingiu-
stificate mutazioni di rotta, quanto piuttosto aspetti diversi di
una complessita sempre evidenziata nella propria totalita di
cui, ogni volta, viene esplicitato un particolare versante. Esi-
ste cioé un’assoluta continuita nel lavoro di F. Prati da indivi-
duarsi in quella sua straordinaria capacita di collocare i suoi
progetti in una «temporalita» juasi alla J.L. Borges, sospesi,
come sono, privi di atmosfere definite e chiarificatrici, in una
«storicita» che trapassa ogni limite cronologico e vede senza
soluzione di continuita il passato rifluire nel presente e vice-
versa. Si assiste cioé ad una sospensione direi quasi «<neome-
tafisica» di ogni progetto di Franz Prati, lontana pero dall’epi-
dermico novecentismo di comodo oggi cosi diffuso come pu-
re da ogni avvilente «citazionismo», per richiamarsi ad un
particolare indirizzo della cultura visiva oggi dilagante.
Un’intenzione progettuale allora, continuando su questo pia-
no, confrontabile semmai con quella stessa linea della cultura
figurativa che va da Balthus a Gnoli, giti sino a Guarienti, gia
ben individuata a suo tempo da Francesco Arcangeli. Una li-
nea cioé in cui le cose ed i riferimenti possono riversarsi ed as-
sociarsi da posizioni anche tra loro distanti, da momenti stori-
cidiversi e da personaggi anche lontani tra loro, ma che affer-
mano laloro autorevolezza nonché laloro grandezza proprio
in quella loro capacita di mantenersi «inattuali», lontani da
ogni aspirazione alla contemporaneita, destinati semmai ad
essere attuali in tempi sempre di 1 da venire perché abituati
al di fuori di qualsiasi urgenza dell’«esserci» qui ed oggi. E al-
lora si spiega perché elementi di una linea tradizionale ormai
«smessa» e desueta possano rintracciarsi nei progetti di Franz
Prati e, viceversa, nella stessa «tradizione», si possano rintrac-
ciare i segni che ci siamo abituati a riconoscere come cifra fi-
gurativa di Franz Prati. Si spiega altresi la serrata malinconia
che sottende il suo universo senza mai cadere in forme di pu-
ra nostalgia regressiva, pit appagante perché consolatoria.
C’é piuttosto in F. Prati un eccesso di attivizzazione della me-
moria, in particolare di quella «storica», come supremo eser-
cizio per costringersi ancora a pronunciare parole, a tracciare
segni, aimmaginare ancora possibili architetture e, soprattut-
to, nuove possibili citta con le loro inaspettate «segrete armo-
nie». Il desertico allora, il siderale o quel tanto infine di allon-
tanamento e di distanza da tutto, rintracciabile nei progetti di
Franz Prati, non possono che alludere, proprio perlaloro e-
sclusione diogni forma di disponibilitaa considerare «/’'uma-
no», ad una condizione di distaccata e superiore «Indifferen-
za». Tutto cio allora non potra che esser letto come I'unico ri-
paro indicato da Franz Prati dallo sgangherato e vano cicalec-
cio di chi, ostentatamente, preferisce proporsi ancora con la
maschera di una malintesa umanita, con I’ossessione del be-
ne collettivo, come puro esercizio di vuota retorica. Se non al-
tro servira a sottolineare la propria «Irregolarita», la propria
«Indisponibilita», infine la propria sdegnosa distanza dal
buon senso comune riconosciuto come il peggiore dei sensi
possibili per il peggiore dei mondi possibili.



