IL BELLO E IL BRUTTO
di Vittorio Sgarbi

Scipione
il Romano

he un uomo colpito dal
male, per lunghi anni
sofferente e senza la speran-
za del futuro, sia stato in gra-
do di affidarci un’immagine
cosi potente e lucida di sé e
del suo tempo come ha fatto
Gino Bonicchi, in arte Scipio-
ne, & cosa cosi rara da trova-
re un termine di confronto
soltanto nelle vicende miti-
che di alcuni grandi artisti e
poeti romantici. Scipione ci
appare oggi, a piu di 50 anni
dalla morte, un pittore inte-
ramente svolto e compiuto,
pur avendoci lasciato soltan-
to 77 dipinti sicuri e poco piu
di 300 disegni, la meta circa
dei quali sono ora limpida-
mente ordinati nella mostra
voluta dal Comune e dalla
Cassa di risparmio di Mace-
rata nel grandioso Palazzo
Ricci, e affidata alle cure di
Giuseppe Appella, Maurizio
Fagiolo, Valerio Rivosecchi e
Antonello Trombadori.
Scipione era nato a Mace-
rata ma & stato, negli anni in
cui la provincia italiana, da

Morandi a Licini, ha dato i
piu alti campioni dell’arte, il
primo rappresentante della
«Scuola romana», un movi-
mento che pur portandone il
nome nell’insegna fu pit di
ogni altro alieno dalle norme
e dai connotati di una scuola.
I pittori che ne fecero parte,
con Scipione, essenzialmen-
te, Mario Mafai e Antonietta
Raphael, mirarono a condur-
re la pittura fuori dei confini
dei movimenti teorici e delle
ideologie per esprimere, in
una febbrile visione, una ve-

«ll ritratto del Cardinale De-
cano», di Scipione.
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L"ARCHITETTURA

di Carlo Aymonino

In viaggio nel pianeta Grau

La mostra degli ultimi di-
segni di Roberto Mariotti
del Grau (Gruppo romano ar-
chitetti urbanisti), organizza-
ta da Francesco Moschini
per la Galleria Aam/Coop in
forma essenziale ed efficace,
unitamente all’ottimo volu-
me Progetto/Dettaglio, sullo
stesso autore, & un’ulteriore
occasione per entrare nel
«pianeta» Grau e ripercorrer-
ne il tragitto culturale fino a
oggi: tragitto che si intreccia
da vent’anni a questa parte
con l'evolversi delle alterna-
tive all’anonima e diffusa
eredita del Movimento mo-
derno in architettura.
Alternativa sempre soste-
nuta da Moschini e dalla sua
Aam/Coop con uno straordi-
nario lavoro culturale ed edi-
toriale, con una puntigliosa
documentazione di «espe-
rienze altrimenti trascurate»,
con il funzionare da veicolo
di informazione e divulgazio-
ne di «sperimentazioni sul-
I'Immagine», contro un con-

testo difficile come quello ro-
mano. La mostra e il volu-
me su Roberto Mariotti, in
gran parte dedicati ai proget-
ti di ricostruzione di S. Gre-
gorio Magno dopo le distru-
zioni radicali del terremoto
del 1980, illustrano la sua re-
cente attivita in un momento
di autonomia dal gruppo.

In passato, in altre Mono
grafie d’architettura, Ales-
sandro Anselmi, Pierluigi
Eroli, Franco Pierluisi e Mas-
simo Martini avevano fornito
forme e nomi al contributo
individuale variamente ag-
gregatosi nella produzione
del Grau.

Le non molte ricostruzioni
del percorso intellettuale del
gruppo sono infatti concordi
nell’evidenziare un procede-
re per decisi cambiamenti di
rotta, che lo porta a percor-

Il nuovo cimitero di Nizza, che il Grav (Gruppo romano architetti

rita di emozioni e di senti-
menti, di passioni e di istinti,
che contro ogni idealismo ri-
producesse l'inscindibile
identita di corpo e anima.
Fede ed erotismo, amor
sacro e amor profano convi-
vono, come mai forse nella
civilta artistica italiana dopo
Caravaggio, nell’opera di Sci-
pione. Tutta la morte e tutta
la vita sono nei suoi Fichi
spaccati, come nell'immagine
reale e insieme apocalittica
del Cardinale Decano, due
delle sue opere piit celebri,
non per caso qui ricordate in-
sieme perché per Scipione
non vi ¢ differenza ontologi-
ca di esistenza e di anima tra
un frutto e una persona, tra
una natura morta e un ritrat-
to. Con una semplicita che
nessun pittore espressionista
in Europa ha avuto, se si
esclude il grande Toutine,
Scipione ci mostra l'infinita
vitalitd del mondo. Anche le
pietre e le statue barocche in
lui si muovono, hanno un
corpo, un respiro, all’'oppo-
sto, per esempio, di quanto
accade in Antonio Donghi,
che negli stessi anni non con-
sentiva che neppure una
brezza muovesse le foglie nei
suoi cristallizzati paesaggi.
Soltanto una volta, forse,

Scipione ha manifestato il
suo impegno in termini pole-
mici e simbolici: quando in
uno dei suoi non rari dipinti
sul verso di un altro - mi rife-
risco a Via Ottaviano, 1930 -
ha rappresentato un carret-
tiere che porta via come ri-
fiuti alcuni manichini, evi-
dente allusione alla liquida-
zione della metafisica intesa
come arte programmata, co-
me artificio intellettuale, co-
me superato e inaccettabile
richiamo all’ordine. Anche
alla luce di questo quadro si
intende meglio il significato
storico, nella natura di Sci-
pione, quale & stato indicato
da Antonello Trombadori,
anche in chiave di «apertura
civile»: «Dopo Boccioni, Mo-
randi, de Chirico, Carra, do-
po Martini e Marino, rimar-
rebbe quasi incomprensibile
il passaggio a quel momento
altissimo che & La Crocefis-
sione di Guttuso del 1941,
senza riconoscervi, elaborata
e indirizzata verso tenaci ipo-
tesi di rivolta e di speranza,
la disperata, religiosa ricerca
di verita e di liberta che vive
nel nuovo mondo ottenuto da
Scipione e di fare emergere
con la pittura il rapporto
soggetto-oggetto tra i pin
profondi moti dell’animo». [J

rere delle situazioni teoriche
differenziate ma logicamen-
te conseguenti, tese a voler
cercare e costruire tenace-
mente «proprie» radici nel
fare architettura.

Sarebbe interessante ap-
profondire il diverso rappor-
to che ciascuno dei compo-
nenti ha voluto stabilire con
il reale, i motivi che hanno
spinto il gruppo a voler usci-
re piu allo scoperto, a passa-
re dall’attivitad del «chiostro»
a quella piu esplicita e appa-
rentemente piu ingquinata
dell'impegno professionale.
Il nuovo cimitero di Nizza, in
costruzione nel Vallon du
Rognez, & l'occasione per
confermare il lungo percorsc
collettivo e le singole dispo-
nibilita individuali.

Come sempre, negli esem-
pi migliori, la citta dei morti
ricorda la citta dei vivi; e co-
me sempre, nei casi migliori,
la citta dei morti sorge in un
luogo naturale stupendo. An-
che in questo progetto & il
rapporto con il paesaggio a
determinare le localizzazioni
differenziate, le loro ricono-
scibilita architettoniche, te-
nute insieme da un impianto
generale quasi naturale nei
segni e nelle forme. Una cit-
ta, appunto, piu sintetica e
formalmente compiuta di
quella vera. O
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