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Il patrimonio teorico e progettuale che sin dagli inizi degli
anni sessanta il G.RAU. & andato pazientamente
costruendo & stato certamente messo a dura prova, se non
addirittura logorato dal consumo cui pit recentemente, a
datare almeno dagli inizi degli anni ottanta, quel contributo
prezioso & stato sottoposto. Dal nuovo clima culturale di
grande superficialita che si & andato configurando sempre pit
come diffusa atmosfera, senza demarcazioni precise, omolo-
gando e portando sullo stesso piano le esperienze progettuali
piu diverse tra loro, sono stati particolarmente penalizzati il
G.R.AU. in area Europea, e Venturi, Rauch and Scott
Brown in area americana, vale a dire due opposte polarita, le
uniche a mio avviso che conducono da anni, e da anni non
certo sospetti, un puntuale lavoro sulla storia come memoria
secondo 'eredita di Luis Kahn, uno dei piu straordinari
architetti del ventesimo secolo. Tutto cid nel tentativo di
legittimare se non di ridare storicita alla propria idea di archi-
tettura, coniugando le leggi fondative e primarie dell’archi-
tettura stessa con 'imperativo etico di un’architettura che
volutamente si proponga come «moderna» per la propria
diversita e la propria forza innovativa e, nello stesso tempo
come «contemporanea» nel suo farsi interprete del proprio
tempo e dei mutati orizzonti culturali in cui si colloca. Era
dunque naturale che le forze pin qualificate, ed in particolare
le due polarita citate, cercassero di prendere le distanze
dall’ondata devastante del postmoderno, di quella parte
almeno che con gusto famelico si & gettata su chi da tempo
aveva individuato un corretto rapporto con la storia non
certo intesa come riserva di caccia su cui fare disinvolte incur-
sioni per prelevarne cinicamente parti ridotte a puri materiali

disponibili per le piu diverse occasioni.
All'interno dello stesso G.R.A.U. sono cosi diventati sempre
pitt frequenti i tentativi di fare chiarezza su questioni fonda-
mentali, sia rispetto all'immagine complessiva del gruppo,
sia rispetto all’individuazione dei contributi delle singole per-
sonalita. Lo stesso lavoro di fiancheggiamento da me con-
dotto ormai da alcuni anni nei confronti del loro lavoro teo-
rico e progettuale, unitamente ad un’azione di tipo maieutico
con la quale ho inteso precisare la specificita delle diverse
voci all’interno di un universo in cui la coralita era diventata
juasi un’ossessione, ha sempre avuto come obiettivo quello
i chiarire contorni per precisarne distanze e diversita che,
senza intaccare la compattezza del gruppo, non ne accredi-
tasse una forzata unitarieta a tutti i costi. Certo il progressivo
uscire a tutto tondo delle diverse componenti del gruppo non
potra che confortare circa la tenuta complessiva di un per-
corso ormai individuato e perseguito per pin di vent’anni con
tanta ostinazione e coerenza. Ma sara altrettanto chiaro che i
diversi sentieri individuati e tra loro intrecciati, proprio
percheé partiti da radici e convinzioni comuni, riescono tutti,
pur nella complessita della loro tortuosita, a far intravedere
una sorta di meta comune che, per la loro laicita, sarebbe
troppo definire come un paradiso vagheggiato, ma certo allu-
dono ad un luogo particolare in cui il rispecchiamento tra
architettura ideale e paesaggio evocato configurano un
mondo ancora molto lontano ma non del tutto impossibile.
In questo sforzo di chiarezza, necessaria oggi pii che mai, all'in-
terno del gruppo c¢’& chi come Alessandro Anselmi ha preferito
sottolineare le distanze dalla brutalita del consumo cui & stato
sottoposto, con un vero e proprio mutamento di rotta. Basti pen-



sare ai suoi piil recenti progetti in cui si affievolisce il ricorso
al simbolico o alla complessita della geometria proiettiva per
recuperare una sorta di nuova astrazione piu da avanguardia
storica che da continuatore di una tradizione colta, per giun-
gere ad una riduzione dell’architettura ai suoi elementi strut-
turali primari.

Altri invece, ed & il caso di Roberto Mariotti, hanno addirit-
tura intensificato il momento dell’idealizzazione formale
nella formulazione della propria idea di architettura.

Cid perd non significa affatto un ulteriore richiudersi nel pro-
prio universo architettonico quasi a sottolineare una sorta di
separazione netta tra un al di qua visto come luogo della per-
fezione e un al di la inteso come luogo della perdizione. E
semmai l'indicazione di un campo da definire e da ritagliare
all’interno del quale poter ancora e nonostante tutto lavorare.
C’¢ una grande aspirazione alla concretezza in tutto cio senza
per altro voler rinunciare al piacere di «parlare delle rose»
nella convinzione di poter indurre anche attraverso questo
soltanto a mutamenti sostanziali se non addirittura a far intra-
vedere una nuova civilta possibile, pitl giusta e pitt umana.
Poiché questo & in fondo il tema fondamentale che segna
tutte le esperienze progettuali di Mariotti. Ed & 'apparente
anacronismo di un’operazione come quella da lui condotta su
un intero paese come S. Gregorio Magno a fornirci la chiave
di lettura di tutto il suo intero itinerario progettuale. Un itine-
rario che trova in questo suo piu recente sforzo, che dura
ormai da diversi anni, una chiarificazione sul suo modo di
intendere il mestiere di architetto. Non c’e alcuna velleita ed
alcun esercizio di virtuosismo grafico in questa totalizzante
ricostruzione architettonica portata avanti in questi ultimi
anni, ma soltanto una appassionata adesione ai problemi del
luogo rivissuti con I'intensita di una cosa che ti @ appartenuta,
dopo averla conosciuta nella violenza cui & stata sottoposta.
Percheé prima che sul segno architettonico formulato per quel
paesaggio, mi sembra opportuno richiamare Iattenzione sul
gesto d’amore che Mariotti ha lasciato impresso su quel pae-
saggio sconvolto da una catastrofe naturale come il terre-
moto, nei momenti della tragedia. E saperlo allora tra le
macerie e tra quella gente con lo slancio di chi sa caricarsi di
altri pesi proprio perché abituato a conoscerne e distinguerne
i valori diversi, non ci puo che far apparire come naturale,
come una missione da portare a compimento, quel suo pas-
sare dall'impegno civile di allora, all'impegno morale di oggi
di ridare un volto a quel paese distrutto. Ed & questa etica del
fare che in Mariotti trapassa dalla vita cluotidiana all’im-
pegno nel campo architettonico che da all’intero suo lavoro
una forte connotazione di grande tensione morale e che puo
ricondurre in termini di realtd e di concretezza un’opera-
zione che altrimenti avrebbe potuto apparire se non altro esa-
sperata nel suo essere cosi ambiziosa. Ifﬂon mi era mai capi-
tato finora di ricorrere nella lettura di un’architettura a ter-
mini cosi insoliti e cosi estranei al mio modo di pensare: mi
pare anzi gia di vedere la mia amica Ariella Zattera rimpro-
verarmi perché sono il solito «moralista lombardo». Ebbene,
ho conosciuto Roberto Mariotti anche attraverso spezzoni di
racconti di vita, di racconti familiari, attraverso la sua genero-
sita e mi pare percio che si debba proprio partire da questi,
dalla sua concezione dell’esistenza come concreta solidarieta
fra gli uvomini per capire il senso della sua operazione proget-
tuale. Ed & proprio la benevola disponibilita all’ascolto delle
esigenze degli altri, quel suo lasciarsi coinvolgere dalle pic-
cole realta quotidiane con i loro dolori e con le loro gioie, ma
ogni volta con il piacere di dare il proprio apporto come si
trattasse di mettere una nuova tessera in un mosaico ideale di
cui a fatica si percepiscono i contorni ma di cui si intravede la
bonta del disegno complessivo aricondurre anche il progetto
complessivo per S. Gregorio Magno dalla sfera ideale ad una
quotidianeita davvero sorprendente. Era difficile ricostruire
un paese distrutto senza pensare di riconfigurare una sorta di
citta ideale: il mito dell’ Architettura con le sue pretese totaliz-
zanti & ancora molto radicato ed era difficile rinunciarvi spe-
cie in occasioni come quelle in cui si presentavano allora
molti paesi distrutti dal terremoto. Mariotti, con la discre-
zione che gli & abituale, ha scelto piuttosto che la caratterizza-
zione complessiva con una propria compattezza di segno e di
immagine un metodo d’intervento disseminato per punti e
quantita costruttive diverse, sino a creare tutta una serie di
veri e propri fuochi urbani che nei reciproci rimandi ricom-

ponessero una nuova unitarieta urbana, sociale e visiva.
Tutto cid6 con una continuita di segno architettonico davvero
sorprendente, con un amore ed una adesione alle realta circo-
stanti tali da restituire ad ogni nuovo segno una propria natu-
ralezza ed una propria legittimita storica, pur nella novita
degli inserimenti e nella «estraneita» di alcune parti rispetto
al contesto. Rinunciando ad ogni forma di monumentalita
che si risolvesse in autocelebrazione, ogni architettura é stata
pensata come pacata presenza in un contesto amorosamente
da recuperare e ricucire fin dove fosse possibile, senza pero
mimetismi di sorta, attento anzi a che il parlare sommesso
non si tramutasse mai in vernacolo folkloristico. Non & un
caso che tutto il lavoro di ricostruzione inizi con una serie di
tavole di ricognizione dell’esistente ma non, come sarebbe
ovvio, a livello topografico, per coglierne smagliature, lace-
razioni e per quantificare I'irrimediabile. Mariotti mette in
atto una sorta di campionatura di cido che di notevole &
sopravvissuto evidenziandolo per altro nel suo carattere
degradato, ma sottolineandone sotterranee leggi compositive
e logiche formali che parlano di una grandezza trascorsa.
Senza populistici fraintendimenti questo abaco delle possibili
risorse formali intende porsi come elemento ordinatore delle
successive proposte architettoniche. Ed & cosi che il «vedu-
tismo» iniziale con i suoi tagli en plain air, con il suo insistito
naturalismo, con il suo rimando continuo tra primo piano e
sfondamento all’infinito, trapassa, senza soluzione di conti-
nuita, nelle tavole di vera e propria ricostruzione progettuale.
Ma se le tavole di progetto hanno la stessa configurazione
delle tavole sullo stato delle cose, cosi come si presentano
ancora oggi, & chiaro che nessuno dovra leggere queste
ultime nel loro apparente naturalismo da bozzetto verista,
come si trattasse di un angosciante soggetto tra lo scenogra-
fico ed il caricaturale, ma individuarne invece, dietro
quell’apparente gusto peril rovinismo, la scientificita dell’im-
postazione e, soprattutto la didatticita cui tendono. Perche
anche di questo si tratta, di fornire una serie di chiavi inter-
pretative di scomparse logiche costruttive, di sottolineare la
continuita tra apparato decorativo e struttura architettonica
come grande lezione da ricavare da quelle scarse presenze
superstiti, di un ordine insomma da rintracciare in quel pre-
sunto disordine e di riconoscere I’alto valore culturale impli-
cito in architetture che, per le loro declinazioni da architet-
ture delle provincie, senza quindi 'immediatezza dell’archi-
tettura spontanea e senza l'aulicita di_quella colta, sono
sempre state trascurate o dimenticate. E infine importante
sottolineare come sia nelle tavole descrittive iniziali, sia in
quelle piu analitiche, dedicate ai nuovi progetti, la veduta
tenda a porsi come veduta cinematografica, sia nel taglio che
nella sequenza. Ricondottala «veduta» a pochi elementi ripe-
tuti, il primo piano, il campo lungo o medio, la veduta zeni-
tale o a volo d'uccello, il montaggio finale & quello di un vero
e proprio racconto filmico. Ma anzicheé farci assistere ad una
concitata sorta di montaggio delle attrazioni diverse, secondo
la collaudata formula cara al formalismo russo ed a Sergej
Ejzenstejn in particolare, Mariotti ci propone una pacata
sequenza filmica in cui il racconto & dato per successione di
rapide illuminazioni e cambi di campo e controcampo.

Il risultato & quello di una pacata sequenza di brani con una
loro accentuata vocazione urbana, nonostante lo sforzo delle
singole architetture di permanere all’interno di una dignitosa
severita da civilta contadina. A volte sono gli stessi luoghi in
cui trovano collocazione le diverse architetture a caricarsi di
una loro simbolicitd attraverso scarni elementi, come
avviene ad esempio nella piazza municipale. Ma la poverta
degli elementi chiamati in causa & sottoposta a complesse
declinazioni ed a spiazzamenti continui in modo da risultare
alla fine che la sobrieta di fondo sia ottenuta per successive
scarnificazioni piuttosto che per'elementarita degli elementi
posti in gioco. Ad accentuare questa sorta di estraneamento
tra le parti, contribuisce poi il continuo oscillare degli ele-
menti costitutivi dell’architettura tra una scheletrica ridu-
zione all’osso degli stessi, ridotti a vere e proprie larve figura-
tive, se non a puri elementi rievocativi, ed una corposita in
cui il peso delle luci e delle ombre costruisce una configura-
zione architettonica di sapore ipogeico se non di diretto
rimando ancestrale. Lo sforzo poi di rinviare continuamente
Iarchitettura al proprio luogo di appartenenza, esasperan-
done le leggi recondite, assoggettando 1'una all’altro in un



continuo rimando tra le parti e portandone in evidenza le sin-
gole caratterizzazioni, portate alivelli di ferrei principi com-
positivi, }l:-iix che I'aderenza tra le parti, intende evidenziare il
senso del progettare come attento ascolto delle istanze del
luogo. Proprio come se progettare non fosse altro che portar
fuori cio che gia in nuce e contenuto nell’aspirazione alla for-
malizzazione implicita in ogni lnogo. Bastera allora assecon-
dare le linee-forza del paesaggio, i suoi momenti di accumulo
o di rarefazione, di concentrazione o di dispersione, il suo
tendere all’orizzonte o il suo ritrarsi nella ristrettezza di una
cavea, il suo slanciarsi o il suo ritrarsi, per trasformare la vio-
lenza del segno, quindi della traccia da costruire poi, in un
naturale accompagnamento, in una pura sollecitazione visiva
fatta di accordi armoni tra le parti e di rimandi corali fra I'in-
dividualita di alcune risoluzioni architettate con la pazienza
di chi sa ascoltare e la perentorieta dei risultati dell'impa-
zienza.

Su questo piano, il progetto per la «casa del medico» é certo
tra gli esempi pit significativi, grazie anche all’ostentata sua
«esemplarita», ottenuta dal raddoppio di una architettura che
nella sua duplicita e nella sua simmetria bilaterale rovesciata,
perviene alla idea della ripetizione come concetto ribadito
nella convinzione della propria correttezza formale e struttu-
rale. Ed il ricorso alle grandi aperture delle logge declinate,
da una parte secondo P'andamento concavo dei fronti,
dall’altra, secondo I'andamento convesso degli stessi, ponen-
dosi cosi come diaframma tra la corposita dei due edifici e
I’esterno, introduce una sorta di collasso spaziale tra le parti,
se non di vertigine visiva, quasi a sottolineare il piccolo scarto
tra 'ovvieta del manufatto e I'incidenza di quella pratica
dell’ascolto gia evidenziata. Quando invece cla natura del
luogo & ormai compromessa e degradata dal disordine del
costruito circostante, Mariotti tende allora a circoscrivere le
proprie architetture in figure geometriche elementari come
se si trattasse di sottrarsi a qualsiasi forma di contaminazione
con ciod che vi & attorno. La solidita cui alludono ad esempio
le tre case in localita Roschito & contraddetta pero dall’evi-
denziazione esterna del loro telaio spaziale. Ed & proprio la
costruzione more geometrico a fare di queste architetture una
sorta di verifica di un teorema, vincolate come sono, da una
parte, dal rigore della loro centralita e, dall’altra, dalla conti-
nua messa in crisi della stessa attraverso operazioni di svuota-
mento, se non di sconnessione tra le parti, sino alla formula-
zione di un’immagine finale e complessiva fatta di parti
diverse staccate tra loro ed appena ravvicinate. L’operazione
dunque & ancora quella di una spazialita enunciata e poi con-
traddetta anche quando il rispetto topico di un’architettura
che si voglia porre come emergenza @ ricondotto a semplice
aggregazione di elementi, ciascuno con la propria autonomia
e con la propria fissita. Certo I'idealizzazione formale costi-
tuisce in tutte le occasioni di architettura di Mariotti una vera
e propria fissazione ma anche questa riduzione a modello del
suo intero universo architettonico pit che ad una metafisica
dell’oggetto, tende ad una elementarita dello stesso, come si
trattasse di ricondurre a fatto quotidiano la perentorieta di
ogni immagine pit desunta da una ritualitd semplificata del
costruire che da una aspirazione ad una metastorica classi-
cita. Ed & proprio la realta cui sono continuamente ricondotti
i singoli oggetti architettonici che per punti salienti costrui-
scono la nuova immagine del paese riprogettato, ad eviden-
ziare lo sforzo teorico che sta alla base gelle singole espe-
rienze progettuali. Architetture che nella loro realta e nella
loro verita sembrano volersi soltanto distaccare da una realta
compromessa dalle altre sorde esperienze vicine. Eppure
ogni riferimento ed ogni allusione di Mariotti non vanno che
alla cultura costruttiva autoctona, a quella sapienza mai
scritta che costituisce il sapere come sapore del luogo: ed &
proprio su questo piano che ’esperienza condotta su S. Gre-
gorio Magno costituisce un fatto davvero eccezionale. Si
osservi come le occasioni progettuali di minor impegno,
come I'episodio del mulino e la casa Robertazzi, pur nella
loro rinuncia a qualsiasi forma di complicazione spaziale, rie-
scono a connotarsi come severe prove di architettura civile,
nel loro assumere cosi dignitosamente i modesti ruoli di
quinte stradali a]a)pena fatte vibrare da rarefatti interventi non
certo estranei ad una aspirazione alla «magnificenza». Un
lavoro a volte, si potra osservare, di sapore raguzziniano, ma
cosi come allora il grande architetto sapeva rispondere alla

del tutto epidermica «politica dell’intonaco» in toni sapienti e
per molti aspetti di grande anticipazione, si pensi solo al tema
inusitato della serialita o a quello della profondita bidimen-
sionale, altrettanto oggi, Mariotti intende, nelle occasioni
minori, servirsi di fonemi comuni elevandoli a dignita di lin-
guaggio, dopo averli organizzati in un nuovo e sapiente
ordine del discorso. Ma anche nei temi di maggior impegno
progettuale come la chiesa o la piazza, il tentativo & quello
della maggiore semiplificazione possibile. L’iscrizione in
chiare figure geometriche appena intaccate da rigorose
appendici architettoniche, a loro volta rigorosamente iscritte
in volumi elementari, se da una parte denota la precisa
volonta di isolamento dell’oggetto architettonico, dall’altra
tende a riappaesarlo attraverso 'uso dei materiali secondo la
tradizione del luogo. E se nell'interno fa la propria comparsa
I'idea dell’architettura nell’architettura, secondo il tema caro
ad un particolare versante dell’illuminismo, dell’architettura
«sepolta», il suo essere denunciata su un fronte dell’edificio
che la ospita ricolloca su un piano di grande chiarezza 'intera
operazione progettuale proprio per la didatticita cui allude.
Ma quello della didascalicita di ogni intervento & per Mariotti
un’altra forma di coerenza cui attenersi, cui sacrificare anzi
il fascino dell'indistinto e dellindeterminato. Tutto deve
essere ricondotto cosi ad una propria logica di riferimento,
entro cui ogni elemento deve ritrovare la propria colloca-
zione e la verifica della propria correttezza. I\fa questo far
convergere ogni elemento in un ideale punto focale cui tutto
va ricondotto, anche se nel disegno complessivo non
risponde certo ad una logica da citta ideale di eredita rinasci-
mentale, certo chiarisce molto a quale sorta di idealizzazione
Mariotti intenda far riferimento. Non sara certo la cittadella
forticata, né la Medina incontaminata, né I’hortus conclusus
di eredita cristiana, nella loro netta separazione tra il bene e il
male: ma I'allusione agli effetti del buon governo non puo
che richiamarci ad una stagione in cui era ancora possibile,
per concorso di virta civili almeno prefigurarsi possibili
mondi migliori. Ed & su questa felicita dell’esistenza, su
questo sapersi ritagliare pur parziali spazi in cui sia ancora
possibile operare per virta morali e civili che sembra fondarsi
tutta la ricerca architettonica di Mariotti dagli anni sessanta
ad oggi, sempre teso a fare dell’architettura una sorta di
supremo impegno etico, civile e politico. Roberto Mariotti
dunque con 'ostinazione della sua salda convinzione sapra
sempre e di nuovo ricrearsi altri lidi possibili: ma la sua forza
sta proprio nel saperli prefigurare in anticipo e farcene gia
partecipi attraverso pur parziali occasioni concrete, come
dimostrano le sue pili recenti esperienze in cui 'architettura
si e finalmente materializzata, conservando attorno a sé un
alone di grande compostezza e di grande dignita, allusive pur
nella loro frammentarieta a cid che & ancora possibile.



