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Gli elementi e la tipologia

La tipologia possiede un duplice ruolo spesso varia-
mente interconnesso: da un lato come riferimento
analitico, principio di catalogazione dei manufatti
architettonici; dall’altro come scelta a monte che
informa ed indirizza la progettazione.

Riguardo l'analisi architettonica ed urbana il mo-
mento tipologico rappresenta il luogo della classifi-
cazione, della comparazione e della conoscenza pro-
gressiva al di la del tempo e dello spazio.

Riguardo la progettazione architettonica il momento
tipologico individua il luogo delle scelte ove la « scel-
ta e la definizione di un tipo edilizio & operazione
notevolmente staccata dalla analisi della cittd in
questione e che tuttavia ritorna intatta a confrontar-
si con essa attraverso la considerazione dei suoi ele-
menti costitutivi visti perd nella prospettiva della
citta e della storia » (Giorgio Grassi).

La proposta tipologica rappresenta cosi l'elemento
generalizzabile ed utilizzabile altrove, non contin-
gente ma decisionale mentre la sua specificazione
in architettura definita ne stabilisce il grado di ne-
cessita nel rapporto con il luogo in cui essa viene a
porsi.

La scelta tipologica costituisce in tal senso la pri-
ma risposta, il primo dimensionamento concettuale
dei problemi posti; la qualificazione architettonica,
il dimensionamento, la quantificazione, I'andamento
distributivo, i vari rapporti interno/esterno, i mate-
riali stessi della costruzione ed i suoi colori signi-
ficano l'ulteriore necessaria precisazione della rispo-
sta ed il suo indissolubile legarsi con una citta,
con un luogo e la sua storia.

Tra la concettualita del tipo e la concreta definizio-
ne del progetto esiste un mondo complesso e spesso
indicibile attraverso cui le connessioni si attuano e
la architettura giunge alla propria costruzione.
Questo mondo legato alle simpatie individuali, alle
scelte attuate nello spazio che ci circonda e dentro
la storia ed al caso, costruisce l'itinerario della espe-
rienza e della memoria che tramuta le idee in forme
definite, inequivocabili: sospeso tra la contamina-
zione del progetto e la esattezza del tipo, esso gode
di una relativa stabilita dovuta alla coerenza ed alla
tranquillita con cui l'esperienza della architettura
viene portata avanti.

E’ qui che, tra piccolissime varianti e lenti arricchi-
menti, la regola del tipo precipita dando luogo ad
una immagine, ad una forma... e questo & il luogo do-
ve si forma il catalogo degli elementi.

Non uso qui volutamente il termine di « modello »
perché, contrariamente alla trattatistica anche recen-
te sull’argomento, non credo nella immutabilitd e
precisione del modello e nella vaghezza e genericita
del tipo, ma piuttosto ritengo che i tipi siano fissi,
precisi, inamovibili e che i modelli ne rappresentino

una prima formalizzazione, ancora sospesa tra la
teoria e la pratica: pur se sempre lo stesso, il mo-
dello, definito da un semplice disegno oppure real-
mente costruito, varia insomma comunque, sempre.
Ricordo, al proposito l'immagine ricorrente, duran-
te un viaggio di tanti anni fa attraverso I'Europa
sud-occidentale, di un tempietto romano sempre
uguale e sempre diverso: in alcune piazze francesi,
tra i tigli, in altri luoghi della Francia e della Spa-
gna ed infine ad Evora, in Portogallo, dove in mez-
zo al biancore delle casette mediterranee si staglia-
va con le sue colonne di pietra locale nera ed i ca-
pitelli di marmo portoghese rosa.

Tornando al catalogo degli elementi e concludendo,
affermo che esso ¢ il luogo dove le contaminazioni
formali relative al tempo ed allo spazio interagisco-
no con l'urgenza del tipo a divenire forma; e che
il catalogo degli elementi possiede una velocita in-
termedia rispetto l'assoluta immobilita del tipo e la
naturale temporalita dell’architettura.

Le case a tetto inclinato rispetto la strada, la cister-
na ubiqua, il belvedere, la torre/traliccio, il gran
bar individuano alcuni degli elementi ricorrenti nel
nostro lavoro.

Questi elementi possono nascere con indifferenza dal-
le suggestioni dettate da un luogo preciso, come il
Gran Bar nel progetto di Ancona, come possono na-
scere da ipotesi autonome, svincolate da qualsiasi
contesto come le cisterne ubique, la torre tralic-
cio ecc...

Gli elementi, pur se non sempre aspirano a divenire
architettura, definiscono la prima sperimentazione
compositiva del tipo: verificati in differenti luoghi e
contesti dai quali potranno essere anche parzialmen-
te modificati, inseriti alle varie latitudini e quindi
arricchiti dall'uso di differenti materiali e tecnolo-
gie, informano, e qui importa, la progettazione ar-
chitettonica anche nei suoi aspetti pilt concreti, nel
suo farsi quotidiano attraverso le normative, i com-
promessi, le mediazioni, le rinunce.

— La « Casa con tetto inclinato ortogonalmente ri-
spetto il fronte principale » non restituisce necessaria-
mente una unita funzionale ma definisce una unita
morfologica minima. Essa nasce principalmente dal
fascino suscitato, durante gli studi universitari, dal-
I’Arsenale di Venezia ¢ diventato per noi un costante
termine di confronto per tutti i progetti successivi
ed un continuo riferimento per la nostra architettura.
Essa acquista diverse connotazioni, dalle lente falde
del progetto per Crucoli (1971) alle piccole coperture
adottate per Largo Firenze e la Zona Dantesca a Ra-
venna (1973/4), al progetto per Forli (1975) che vede
inserita una torre dell'orologio, al progetto per Al-
loggi Parcheggio (1976) dove si puntualizzano defini-
tivamente certi rapporti compositivi e tipologici, per
finire al progetto della Piazza di Ancona dove l'ele-
mento perde il suo carattere di serialita urbana per
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spezzarsi in semplici frammenti estraniati tra loro.
I1 progetto per gli Alloggi Parcheggio offre inoltre la
occasione di verificare 1'ubiquita dell’elemento e la
sua variabile definizione tramite un diversificato uso
dei materiali: pietra in citta, intonaco al mare, le-
gno in montagna, ove materiali e colori fissano I'ele-
mento ad ogni singolo luogo.

— La « Cisterna Ubiqua » si salda ad una simpatia
formale per certi edifici ottocenteschi a carattere
filantropico o totale, divenendo poi struttura auto-
noma con una propria vita e conformazione.

Le cisterne derivano da una prima ipotesi di proget-
to per il concorso del Teatro di Forli (1975): esse
sono definite da edifici ad alta caratterizzazione ar-
chitettonica ma a collocazione indifferente.

Tali cilindri si prestano sia ad essere posti isolata-
mente che ad essere collegati assieme tra loro da
esili passerelle in ferro che, poste alla quota sotto-
tetto, individuano un vasto spazio comune.

Il tipo insediativo € a blocco isolato con corte in-
terna; quello edilizio € a ballatoio.

Contrariamente alle soluzioni a ballatoio lineare, la
soluzione qui proposta della distribuzione consente
I'individuazione di uno spazio raccolto, mediante pub-
blico ed elevato valore simbolico: un cilindro cavo
che si sviluppa ai vari livelli e si conclude nel sotto-
tetto inclinato ed aperto, come gia detto, ad usi co-
muni.

L’alta caratterizzazione architettonica dell’elemento
consente infine, tramite la sua collocazione, di stori-
cizzare rapidamente anche grigie periferie o deserte
campagne.

— 1II « Belvedere » trae origine dalla suggestione eser-
citata dalle costruzioni palustri e marittime ma an-
che, in particolare, dalla osservazione di alcune torri
di legno poste nelle pinete ravennati per prevenire
gli incendi: collocato in mezzo ad una sequenza di
capanni/cottages nel progetto per il Centro Sportivo
di Lido di Savio (1974), e poggiante su pilastri di
legno in modo da raggiungere la quota della chio-
ma dei pini, si € poi modificato nel Gran Bar di An-
cona che richiama, per la sua struttura circolare e
completamente metallica, le precarie costruzioni dei
Luna-Park.

L’elemento Belvedere, inserito poi con differenti pro-
porzioni nel progetto per le Halles di Parigi (1979),
ha anche dato luogo alla variante del Ristorante al
Porto nel progetto di Mazara del Vallo che, sospeso
completamente a sbalzo sull’acqua del canale e smal-
tato in colori vivaci finisce per sembrare piu che un
edificio una singolare nave alla fonda.

— La « Torre-Traliccio » esce da alcuni acquerelli e
compare in diversi progetti: generalmente porta in
cima un orologio (quello del progetto per le Halles
di Parigi, 2 mezzogiorno suona le prime dodici note
della Marsigliese).

E’ una alta torre trasparente realizzata con profilati
metallici e trae spunto dai piloni dell’alta tensione,
dai tralicci industriali e da tante altre cose...

I progetti urbani e le piazze

1 progetti urbani definiscono il primo luogo di spe-
rimentazione degli elementi.

Tali progetti, nati occasionalmente da una lunga se-
rie di concorsi, individuano a loro modo anch’essi
un genere, una categoria progettuale.

Sono infatti progetti possibilmente da non realizzarsi
e legati sempre ad una ipotesi di ristrutturazione
di aree centrali urbane: facendo per l'appunto rife-
rimento a concorsi per idee, sono molto vicini alla
formulazione teorica degli elementi pur costituendo
il tratto di unione tra progettazione corrente, alla
scala edilizia, e gli elementi stessi.

Nei progetti urbani gli elementi si incontrano cioe
con un luogo definito, con la sua storia e possono
pit o meno modificarsi, modificando comunque ['in-
torno in cui vengono a porsi.
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In tal senso «si pensi alla labilita del significato
che ha oggi il termine di ambiente ove non sia rife-
rito ad un intervento modificatorio che per essere
legato da un lato alla progettazione (come sistema
concettuale) e dall'altro alla forma finita di un am-
biente (come sistema fisico) &€ l'unico in grado di
dare significato e dimensione al concetto di ambien-
te » (Gianugo Polesello).

L’architettura, il progetto urbano, operando per cor-
rispondenza, mai per connessioni, inserisce cosi nello
spazio elementi o manufatti che, al di la della loro
evidenza « tecnica », esprimono un giudizio di valore
nei confronti del luogo.

L’architettura quindi, al di la delle recenti mode da
« genius loci », fornisce un significato al luogo misu-
randolo attraverso i propri elementi; dove gli ele-
menti, sotto 'apparente esteriore semplicita, sempre
contengono al proprio interno una possibile contin-
genza localizzativa espressa tramite una impercetti-
bile modificazione.

Gli elementi misurano cosi il luogo e danno una pos-
sibile soluzione tra tante, offrendosi subito nuova-
mente a ulteriori interventi.

I progetti urbani si propongono generalmente di
qualificare uno spazio della citta in senso nuovo sia
dal punto di vista funzionale che da quello strutturale.
In tal senso come gli elementi fanno riferimento ad
una serie di scelte praticate all'interno e non del-
I'architettura, anche i progetti traggono vigore da al-
cune considerazioni, in questo caso « urbane ».
Tutte queste considerazioni partono da una idea di
Piazza intese come spazio urbano per eccellenza, e
si riferiscono ad alcune categorie di piazze, general-
mente italiane, che si sono sedimentate nella nostra
memoria attraverso questi anni di lavoro e di studio.
Occorre, a questo punto, fare alcune considerazioni
anche banali con l'aiuto di alcuni « esempi signifi-
cativi ».

La piazza & uno spazio urbano di forma e dimensio-
ne variabile che si caratterizza in opposizione alla
strada, nei confronti della quale rappresenta un pun-
to di arrivo o di cerniera.

La piazza come punto di arrivo ¢ spesso qualificata
dalla presenza di edifici a carattere rappresentativo
o da funzioni di tipo specializzato.

Dal punto di vista formale la piazza ¢ riconducibile
a due schemi fondamentali (qualche volta compre-
senti) che individuano due grandi categorie.

La definizione di queste due categorie chiarisce e
fissa una serie di rapporti urbani fondamentali che
a mio avviso interessano la progettazione anche nelle
sue accezioni piu generali.

Abbiamo cosi da una parte piazze costruite ai bordi
e lasciate vuote al proprio interno; dall’altra abbia-
mo piazze con alcune presenze emergenti all'interno
ed una costruzione abbastanza indifferente ai margini.
Nel primo caso, spesso, la cortina edificata che de-
finisce la piazza assume un aspetto di uniformita, o
comunque esiste una interdipendenza dei vari edifici
perimetrali all'interno di un disegno preordinato.
Referente formale puo essere il chiostro, la corte, ove
queste tipologie edilizie diventano urbane ed il vuo-
to della parte centrale rimanda, per la sua stessa
esistenza, al pieno dell'intorno.

Nel secondo caso lo spazio circostante ¢ definito da
una presenza, insolita ed eccezionale, di uno o pilt
edifici isolati per cui l'aspetto dell’edilizia circostan-
te perde di importanza e, a volte, pud addirittura
non esserci: quasi a significare che l'alta densita ar-
chitettonica di questi edifici & sufficiente per coagu-
lare nelle proprie immediate vicinanze uno spazio,
questa volta mentale, assimilabile alla piazza.

Tra le tante piazze d’'Italia alcune mi hanno sempre
colpito per la loro capacita di riassumere e chiarire
queste due possibili componenti.

Queste « Piazze Significative » appartengono tutte al
patrimonio storico in quanto la nostra cultura mo-
derna non & piu riuscita a dare un volto urbano a



qualsivoglia spazio della citta contemporanea: forse
¢ per questo che le ultime piazze che possiamo ricor-
dare sono da ricercarsi nel periodo fascista.
Passando per maggiore chiarezza ad alcuni esempi,
la Piazza di Lucca e la Piazza di Vigevano apparten-
gono al primo schema strutturale che ho esposto e
ne individuano due modalita costruttive ed architet-
toniche tra loro differenti.

La Piazza del Mercato di Lucca é ricavata entro 'area
dell’anfiteatro romano. Similmente a quanto avvenne
per le arene di Nimes e di Arles, pure a Lucca pic-
cole abitazioni si incastonarono entro le strutture
dell’anfiteatro lasciando intravedere le tracce dei due
ordini sovrapposti delle arcate.

Lo spazio interno, adibito in un primo tempo ad orti,
venne sistemato appunto a piazza per il mercato delle
erbe.

In questo caso abbiamo la sovrapposizione di costru-
zioni spontanee e popolari su alcuni segni preordinati
(l'ellisse in pianta ed i resti del circo in alzato): il
risultato & uno spazio ad altissima caratterizzazione
urbana basato su questo originale punto di incontro
tra ordine e spontaneita, segno unitario e varieta
edilizia.

A Vigevano il centro della citta & rappresentato dalla
grande Piazza Ducale costruita dal Bramante. Tale
Piazza, completamente chiusa su tre lati e determi-
nata da un unico motivo architettonico che le con-
ferisce l'aspetto di un grande cortile, & forse il pri-
mo esempio di piazza costruita come opera architet-
tonicamente unitaria. Alla rigida uniformita delle li-
nee orizzontali fa contrasto l'alta elegante torre del
Bramante. A sottolineare il senso di chiusura dello
spazio i1 portici che perimetrano la piazza nascon-
dono gli arrivi delle strade.

Questa piazza, a differenza di quella di Lucca, fonde
assieme il segno unitario dell'impianto e I'immagine
architettonica che ne costruisce fisicamente lo spa-
zio: il risultato & un ambiente cristallino, quasi in
sospensione dentro una realtad urbana contaminata
invece dalla varieta.

Al secondo schema strutturale appartengono signifi-
cativamente la Piazza di Parma e quella di Pisa.

A Parma la Piazza del Duomo, fuori dalle correnti di
traffico, assume un aspetto tipicamente tranquillo;
la modesta volumetria delle costruzioni che la peri-
metrano conferisce un grande rilievo alle masse ar-
chitettoniche isolate del Duomo e del Battistero che
accentuano cosl il loro ruolo urbano. La quasi ca-
sualita di posizione dei due edifici e l'intorno tutto
costruito sono gli elementi che differenziano questo
luogo dalla Piazza di Pisa.

La Piazza dei Miracoli di Pisa infatti, addossata co-
m’e alle mura, pitt che ad una funzione organica nel
complesso cittadino assolve ad una funzione estetica
di ingresso monumentale alla citta per la via Aurelia
e guarda, al di la delle mura, alla aperta campagna;
non solo, la composizione dei monumenti votivi, av-
venuta si pud dire di getto, risponde ad un preciso
requisito estetico di studiati rapporti volumetrici.
Cosi, tramite calibrate relazioni formali, il grande
vuoto che circonda i monumenti diviene piazza e,
non solo, magico punto di incontro tra la natura del-
la campagna e la citta costruita.

Da questi quattro esempi risulta a mio avviso evidente
la differenza di fondo tra i due schemi strutturali di
riferimento: la piazza costruita come luogo peren-
torio ma statico, come spazio urbano per eccellenza
che ha bisogno di cid che sta fuori da sé (la cittd)
per potere esistere; la piazza ad elementi isolati come
luogo, invece, dove si attua un rito segreto, dove la
fantasia e la memoria possono creare sempre nuovi
itinerari e dove predomina una misteriosa indifferen-
za localizzativa (quasi in opposizione alla citta).
Anche le immagini della citta che ci restituisce la
pittura hanno trovato riferimento proprio in questi
temi (basti pensare agli spazi urbani nella pittura del
Carpaccio, all'architettura tutta da scoprire nei dipin-

ti del Bramante); a questi aspetti compositivi si rife-
risce anche l'opera di Giorgio de Chirico, dove pill che
altrove i significati dello spazio cittadino vengono
declinati dal nostro inconscio.

Cosi i bianchi palazzi, la torre, la statua, continua-
mente scomposti e ricomposti tra loro formano piaz-
ze sognanti che, gunardando a ritroso misteriose cam-
pagne, restituiscono mitiche colonizzazioni dello spa-
zio in cui la presenza dell'uvomo & intuita da un'om-
bra che scivola silenziosa su un muro, dal fumo di
una locomotiva, da una vela lontana.

L'apertura e l'isolamento degli elementi usati da de
Chirico nelle sue composizioni pittoriche, in analogia
con le Piazze ideali di Francesco di Giorgio, trovano
riferimento nel secondo schema strutturale di piaz-
za che vede in Pisa, forse, il suo esempio pilt unico
ed irripetibile.

E’ sulla profonda simpatia per questi discorsi che
abbiamo elaborato le nostre piazze italiane e tutti i
nostri progetti urbani.

L’architettura costruita e gli edifici

Da sempre abbiamo cercato con il nostro lavoro di
costruire perché riteniamo che il fine dell’architet-
tura risiede soltanto nella costruzione.

L’'evidenza dell’architettura ¢ basata tutta sulla sua
interna funzionalita ad una possibile costruzione.

Il disegno diventa cosi lo schema logico che restitui-
sce la chiarezza mentale della soluzione a cui si ten-
de mentre la tautologia dell’architettura si fa rivale
di qualsiasi ridondanza od esitazione descrittiva.
Un buon progetto si esprime da sé, non deve avere
bisogno né di parole né di troppe immagini: tutte
le descrizioni che se ne possono dare non aggiungono
nulla a quanto possiamo conoscere in maniera diretta
dall’opera stessa.

Ho preparato questo scritto piii per una richiesta
redazionale che per una mia esigenza personale: non
credo infatti che un bravo architetto, secondo un
equivoco « very italiano », debba essere anche un bra-
vo scrittore ed un bravo pittore.

Ad ognuno il proprio mestiere: che l'architetto co-
struisca bene usando gli strumenti della sua disci-
plina; il gioco della confusione e troppo rischioso.
Ho voluto comunque in questa breve relazione elen-
care alcune convenzioni da me praticate nel campo
dell’architettura; queste convenzioni pur se possono
essere giudicate parziali e probabilmente errate, trag-
gono comunque vigore dal loro essere unicamente
strumentali alla progettazione, nel senso che sono in-
dirizzate a reperire le regole di un possibile gioco
tra tanti, da osservare poi con coerenza.
L’architettura infatti ¢ sempre stata per me vicina
allo schema di una partita a carte, dove l'importante
¢ giocare bene e vincere e dove interessa soprattutto
la qualitd con cui viene condotto il gioco e non il
tipo di gioco scelto.

La differenza che c’¢ tra il disegnare un'immagine
cristallina, perfetta e suggestiva di un edificio e lo
scendere a studiare invece gli aspetti costruttivi, nor-
mativi, economici ed attuativi modificandone cosi
I'immagine e legandola a un compromesso, & la stes-
sa che c'¢ tra l'ammirare le regole del gioco e se-
dersi invece al tavolo e condurre una vera partita
con l'avversario, scontrandosi con il reale e I'impre-
visto, a volte bleffando anche ('importante & non far-
si scoprire...) pur di arrivare bene in fondo e vincere.
Sono particolarmente affezionato a tutti i nostri edi-
fici realizzati o studiati per una loro esecuzione per-
ché segnano l'unica strada sicura per rimanere vivi
nell’odierna confusione; non mi dispiacciono neppu-
re quando sono la testimonianza di intromissioni
estranee dei committenti privati o pubblici, quando
la radicalita degli assunti si stempera e si modifica
nelle difficolta strutturali e costruttive, quando la
chiarezza di un impianto si piega ai falsi problemi
della partecipazione.



