FRANCESCO MOSCHINI
La « continuita dell'immaginazione »
note sul campus scolastico di Pesaro.

Sono ormai trascorsi dieci anni dall'inizio dell'im-
postazione, da parte di Carlo Aymonino, del planivolu-
metrico per le attrezzature scolastiche e di servizio nel-
I'area sud di Pesaro. Cid che alcuni anni fa definivo
come frammento di una utopia urbana, dopo la realiz-
zazione dell’edificio adibito a Liceo Scientifico, sta ora
prendendo corpo definitivamente, almeno per quanto
riguarda la parte progettuale, e lascia altresi intrave-
dere un esito positivo per quanto riguarda l'avvio delle
fasi di realizzazione. Ma proprio per il lasso di tempo
intercorso tra la fase iniziale ed oggi, il campus di Pe-
saro ¢ tra le opere di Aymonino quella che consente,
al di 1a della sua immagine ormai codificata che ri-
mane legata al complesso residenziale del Gallaratese, di
cogliere meglio il significato di tutta la vicenda proget-
tuale aymoniniana nei suoi risvolti culturali, politici e,
senza pero insistervi troppo, umani. E’' l'opera della « so-
litudine » come scelta di lavoro, dopo collaborazioni al-
largate e diverse, che avevano fatto oscillare i risultati
progettuali tra eccessi di ridondanza ed ascetici rigo-
rismi. Dieci anni di studi e di rielaborazione degli stessi
prcblemi, se hanno evidenziato lindifferenza dei risul-
tati in una sorta di coazione a ripetere tra caparbia
ostinazione ed il piacere dello spingersi oltre che ha por-
tato anche a configurazioni finali del tutto diverse, ri-
spetto a quelle assunte in partenza, hanno anche dimo-
strato la disponibilita dell’architettura ad assumere su
di se l'imprevisto, la nuova condizione mutata, pur sen-
za rinunciare a rimanere nell’'ottica della parte di citta
« formalmente compiuta ». Gli stessi istituti, quello tecni-
co commerciale e quello per geometri, senza giungere
al completo rovesciamento della prima elaborazione, co-
ime & avvenuto nel centro civico, pur mantenendo le
condizioni di partenza, nella loro costretta convivenza
in un unico complesso, sono andati sempre pil accen-
tuando la loro volonta di differenziarsi rispetto agli altri
elementi del campus. Il loro rimanere piti in sordina,
senza alcuna ricerca di immagini eloquenti, sembra con-
tinuare, proprio per il loro richiudersi in se stessi, quella
disincantata critica nei confronti del proprio modo di
strutturarsi, che gia avevo riconosciuto come fattore
essenziale nella scuola di Abbiategrasso, sino a farsi
modello di sperimentazione per ulteriori elaborazioni.
Tulto cid, non tanto in una illuministica accezione di
sottile distinguo tra modello e tipo, quanto piuttosto
in una realistica risposta a problemi che il luogo, la
committenza e vincolanti indicazioni di programma han-
no via via posto. Solo cosi si spiega il compattarsi ser-
rato di entrambi gli edifici che rinunciano cosi alle ini-
ziali articolazioni interne in cui era la suggestione della
fruizione diversificata con le improvvise ed inattese
aperture ad articolare e ad arricchire la semplicita, se
non l'ovvieta delle parti che componevano l'intero com-
plesso. Ora, la monotonia viene assunta come valore e
la reiterazione ne diventa, con i pochi elementi for-
malmente anomali, l'unico «arricchimento ».

Ma & nelle successive rielaborazioni del centro civico
che si dispiega, sino a sbrigliarsi in una divertita disse-
minazione delle parti, tutta la « voglia » di architettura
di Aymonino, sino a far diventare questo progetto il
coagulo di tutte le sue « fissazioni ». Le successive e di-
verse elaborazioni, solo apparentemente mutano per le
variazioni di programma che passa dalla previsione di
interventi privati a quella di interventi soltanto pub-
blici, in realta ¢ il diverso ruolo assegnato a quella
struttura civica, chiamata ad assumere in proprio il
ruolo di emergenza urbana e non piu di unita abitativa,
seppure particolare e con funzioni complesse, se non
addirittura di massima specializzazione. Aymonino pas-
sa cos1 dall'inserimento di quell’objet trouvé della solu-
zione del '75, costituito da un suo precedente progetto
per I‘ospeclale psichiatrico di Mirano in cui, costretto a

convivere in una ansiosa compenetrazione, c'erano tutte
le memorie degli elementi architettonici a lui piu cari,
con un accentuata esclusione di ogni presenza che po-
tesse far riferimento alla sua formazione architettonica
piti autentica e storicamente fondata, in nome di un ma-
linteso internazionalismo culturale, alla pili chiara arti-
colazione, nella seconda redazione del centro civico ela-
borata nel '78, in cui un previsto intervento privato
nelle quantita abitative modifica sostanzialmente, se
non l'impianto generale, certo la sua configurazione com-
plessiva. Rlcompa:ono qui autocitazioni, seppur ricon-
dotte a piu pacato equilibrio, dall’esperienza maturata
nel complesso residenziale al Gallaratese, dove, tuttavia,
senza rinunciare alla complessita dell’articolazione dei
fronti interni del quartiere milanese, questi subiscono
una sorta di decantazione sino ad assumere cristalline
purezze di rossiana memoria. Ma & nella terza e defini-
tiva redazione che il centro civico, ricondotto entro li-
mili pit circoscritti, con l'esclusione della funzione abi-
tativa, accentua, specializzandosi funzionalmente, la pro-
pria vocazione di mediazione e di integrazione tra de-
stinazioni d'uso cosi diverse come quella scolastica e
quella insediativa del contesto in cui il campus si col-
loca. Ed & certo tra i progetti pili emblematici di Aymo-
nino che in questa proposta tenta una sorta di disinte-
grazione di ogni complessita. Le parti differenziate del
progetto, con le loro funzioni primarie, si fanno imme-
diatamente riconoscibili sino a diventare figure simbo-
liche. Non € a caso che Aymonino, ancora una volta,
coinvolga l'amico Rossi, per il pit emblematico degli
elementi del campus, la torre civica, che solo con la
nuova disarticolazione del centro ha una propria giusti-
ficazione e coerenza. La piazza sopraelevata ed una pe-
rimetrazione appena accennata, sono gli elementi di ri-
cucitura di quella frammentarieta esibita. C'¢ una no-
stalgia della scuola romana di architettura, quella pit
esuberante degli anni ‘60, in quei sottili scarti assiali
introdotti nell'impostazione generale del progetto, in quel
ricorso a elementi simbolici in cui l'oscillazione tra
« forma sospesa » ed una appagante quanto perduta pu-
rezza non fa che scoprire l'indifferenza fra le parti, uni-
te in un puro rapporto di vicinanza e destinate, nella
loro autonoma presenza, a diventare sempre piu isolate
e solitarie. L'unico riscatto & allora nella riduzione a pu-
ro divertissement delle singole e inquietanti presenze
che sole permettono di sbizzarrirsi in un entusiastico,
ma piu ironico che ludico cimento con la trovata di
questa sorta di architetiura « a programma » che & il de-
stino della dechirichiana ripetizione a piacere. Siamo
ormai e definitivamente lontani dalla pregnanza e dalla
programmaticita del primo edificio costruito nel cam-
pus, quel liceo scientifico che nella sua pretesa monu-
mentalita intendeva farsi portatore di una pitt fiduciosa
capacita dell’architettura di caricarsi, senza deviazioni,
di ogni volonta politica e culturale cosi come di ogni
istanza sociale. ,

Proprio in sequesto senso, l'intervento di Carlo Aymo-
nino per il liceo G. Marconi a Pesaro documenta una
sorta di ritorno all'ordine rispetto alle sue precedenti
esperienze, non tanto per una evidente rinuncia a qual-
siasi ridondanza nella configurazione del complesso,
quanto per la rigorosa imposizione di una voluta « mo
notonia » delle parti in cui la minima variazione sul te-
ma accentua qualitativamente il valore architettonico
delle singole componenti che appaiono cosi sempre piu
ridotte, pili povere quantitativamente, ma sempre pil
ricche qualitativamente. Tutto ci0 avviene dopo la con-
clusione da parte di Aymonino di una tra le piu arti-
colate vicende progettuali del dopoguerra in Italia quale
€ stata la realizzazione del complesso Monte Amiata, nel
quartiere Gallaratese di Milano, in cui veniva sperimen-
tato il tema della complessita, nell'ambito di una teo-
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rizzazione che allora Aymonino andava formulando, sul-
la citth fatta per parti autonome ed autosufficienti.
L'opera fa parte d'un progetto pilt complessivo che la
prevede collocata in un centro integrato per l'istruzione,
e sembra proporsi come grande frammento di una « uto-
pia » urbana.

Non si pud non avvertire una specie di gigantismo,
pitt funzionale che dimensionale, in quel suo lasciare in-
travvedere possibili integrazioni, allacci e nodi come si
trattasse di una struttura « aperta », nonostante la com-
pattezza di fondo che presupponga una successiva con-
tinuazione. Ma & soltanto la dimostrazione di una fidu-
cia nella possibilita di controllo dell’'operazione proget-
tuale, sempre tesa tra aspirazione al piano piu comples-
sivo e costrizione entro un pit realistico progetto. Ed &
proprio questa attenzione alle due diverse scale che fa
oscillare il risultato progettuale tra sapiente volume
spiazzato rispetto al contesto, come un ready-made du-
champiano, e scrupolosa costruzione attenta agli stan-
dards ed a1 vincoli nella forma pitt ossequiosa.

La condizione di «frammento» ostentata dal pro-
getto scolastico visto come prima concretizzazione dei
futuri centri integrati per l'istruzione sembra rispondere
ad una nuova filosofia del progetto che Aymonino ha
acquisito dopo la realizzazione del quartiere gallaratese
a Milano. Proprio in quell'esperienza, condotta tra il '67
ed il '70, veniva affrontato e bruciato il tema della com-
plicazione formale e quello di una critica sistematica
alla tipologia residenziale piu tradizionale, Aymonino
giungeva in quell’occasione con un incastro di volumi
scattanti in cui la sovrapposizione dei percorsi funziona-
va da elemento strutturante dell’intero complesso, ad una
sorta di espressionismo edulcorato che trovava la pos-
sibilita di stemperare l'irruenza di quei corpi ed il loro
dinamismo con un rigoroso controllo dell'intera giaci-
tura del complesso che si presentava come parte di citta
definita e resa altamente funzionale.

Ma se il complesso Monte Amiata al Gallaratese in-
verava proprio nella idea di citta fatta per parti, quella
dialettica globale tra i molti fattori di campo ricono-
sciuta da Dardi: «il programma operativo, la vicenda
progettuale, 'istanza teorizzante, la struttura configura-
zionale, il linguaggio analizzato, il contesto pertinente,
i ruoli indotti, l'eredita rivisitata, infine l'autobiografia
continua », gia conteneva perd precise allusioni a quel-
lidea di citta fatta di citazioni che trovera spazio nel
progetto del 1973, redalto in collaborazione con Dardi e
Panella, per un settore di Roma. E se le citazioni sono
nel progetto per Roma Est veri e propri elementi rico-
noscibili, prelevati, come repertorio a disposizione, dalla
storia dell’architettura moderna, da quella pit interna-
zionale cui si riferiscono le citazioni lecorbusiane a quel-
la pill intima dei « maestri» di Aymonino o, dei suoi
amici, e calati, cosl estraniati, nel contesto di una Roma
preesistente ed indifferente alle nuove presenze, nel Gal-
laratese le «citazioni» sono pit di carattere autobio-
grafico. In questo senso chiudono un intero arco pro-
gettuale che partito dalle esperienze neorealiste del quar-
tiere Tiburtino, si era andato precisando attraverso tap-
pe significative quali il progetto per la Biblioteca Na-
zionale di Roma del '59 o quello per il Palazzo di Giu-
stizia a Lecce, attraverso l'individuazione di un nodo
propulsore che generava, centrifugava e organizzava tutti
gli elementi della composizione. Vi erano poi alcuni pro-
getti, all'interno di questo itinerario, quali quello per il
centro direzionale di Torino del '62 o per quello di Bo-
logna del '66 o per la 167 al quartiere di Tor de’ Cenci,
che tendevano a svolgere il tema di una complessa arti-
colazione per giungere ad una possibile integrazione a
scala urbana attraverso elementi fortemente caratteriz-
zati ed individuati. Al contrario, il ripiegarsi su una
pii piccola scala, come avveniva nella palazzina di Via
Arbia a Roma o nell’edificio polifunzionale di Savona

del '66 o, ancora, nei progetti per il centro di Plateau
Beaubourg a Parigi del '70 o per 'Ospedale Psichiatrico

.di Mirano, offriva 'occasione ad Aymonino per tentare

spregiudicate innovazioni, all'interno di una logica ab-
bastanza tradizionale, come si trattasse di sperimenta-
zioni in vitro che assai raramente si son poi pero potute
recuperare da parte sua negli edifici intensivi di Roma
o nelle Cooperative di Lecce e Brindisi. Ed & proprio
questa contraddittoria compresenza che sembrava ve-
nir fatta reagire nel quartiere milanese, con una asso-
luta chiarezza ed esibizione delle diverse componenti,
delle diverse anime, quella passione civile e quel « pri-
vato » che ha fatto tramutare le colte citazioni in vere
e proprie « fissazioni architettoniche» di sapore auto-
biografico. Ma proprio quel risultato si andava preci-
sando come frutto di una passione teorica per la forma-
zione della cittd cui Aymonino per molto tempo ha la-
vorato.

1l metodo di analisi del problema urbano, affrontato
da Aymonino come fenomeno globale, aveva costituito
un punto di riferimento nel dibattito architettonico ita-
liano gia nel '65 con l'uscita del suo saggio « Origini e
sviluppo della citta moderna ». Si era andato poi preci-
sando con la successiva introduzione al volume « La citta
di Padova» ('70), quindi riproposto con « Il significato
della citta » ('75) e ripreso in « Lo studio dei fenomeni
urbani ('77). Il nodo centrale del saggio del '65, quello
della formazione della citta contemporanea in regime
capitalistico e le alternative della esperienza socialista,
tendeva a farsi elemento discriminante, piu a livello ideo-
logico che operativo, nell’atteggiamento di fronte ai pro-
blemi della citta. Il successivo volume tendeva invece
a configurarsi come progetto per una citta « diversa »,
anche se rimaneva pocc chiarito il passaggio tra analisi
urbana e progettazione architettonica. La stessa logica
di addizione di parti separate tipica dell’operazione pro-
gettuale di Aymonino sembrava strutturare i capitoli di
cui si componeva il testo del '75 in cui si affrontavano
ed esaurivano temi differenti tra loro, con una tendenza
a concludere e circoscrivere ogni problema che confe-
riva al lavoro 'immagine di una struttura costituita per
parti separate. Si passava cosi dall'indagine sul signi-
ficato delle citta, all’analisi delle relazioni tra servizi ed
attrezature, al concetto di tipologia, di morfologia, di
parte di citta, di progetto. Si trattava cio¢ di quei temi
che hanno coagulato attorno a sé l'interesse di un com-
patto schieramento della cultura architettonica italiana,
ma che avevano trovato nel realismo di Aymonino il pit
lucido interprete, per quella sua vocazione didattica e
per quel suo puntiglioso chiarire ogni passaggio, siste-
matizzando per punti, con precisazioni che non ammet-
tono fraintendimenti. La complessita di ogni argomen-
tazione era talmente serrata e ricca di riferimenti e di-
gressioni che nella sua monolitica costruzione non am-
metteva alcun tipo di smagliatura anche nelle piii ardue
formulazioni di concetti trainanti quali la individuazio-
ne in ambito socialista della «cittd compatta ».

11 vizio di fondo implicito nel chiarimento del signi:
ficato della citta definita come « luogo artificiale di sto-
ria in cui ogni epoca... tenta, mediante la rappresenta-
zione di se stessa nei monumenti architettonici, l'im-
possibile: segnare quel tempo determinato, al di la delle
necessita e dei motivi contingenti per cui gli edifici fu-
rono costruiti », stava nel legarsi ad una visione della
citta come sola architettura, configurata dal manufatto,
impostosi per costituzione d'oggetto, come elemento fis-
so che nel relazionarsi col resto sembrava tendere ad
una sorta di total-monumenio sino a costituire la radi-
ce del significato stesso della citta. Solo rimanendo nel-
I'ottica della citta fatta di emergenze pur complesse e
differenziate quanto si voglia, si riscontrerebbe quel con-
tinuo e initerrotto passaggio dalla necessita alla possi-
bilita: in quel senso peccava ancora di tendenza alla pu-



ra configurazione la lettura che Aymonino faceva della
citta occidentale, abituata certo a pili ciniche scelte ed
a piu spregiudicati passaggi. E nonostante l'interesse
per il significato, individuando l'ambito fisico in cui
era possibile un'analisi morfologica nell'insieme ed una
classificazione tipologica delle parti per riconoscere pos-
sibili rapporti, tendesse ad un fine conoscitivo e non
operativo, in base all’assunto di Aymonino secondo cui,
analizzare le strutture urbane significava anche proget-
tare (comprendere come si & progettato), sembrava tut-
tavia che come progetto nascesse vincolato e circoscrit-
to ad ambiti privilegiati, che tendevano a separare, spe-
cializzando l'analisi, la forma urbana, come complessa
rete di stratificazione di scelte politiche ed economiche,
dagli episodi spiazzati rispetto alla continuita ed alla lo-
gica di crescita precedente, le parti cioe formalmente pil
compiute, quali il quartiere murattiano di Bari, il quar-
tiere teresiano di Trieste, la Baixa di Lisbona e altri
numerosi esempi che dal tardo '700 in poi hanno infor-
mato la prassi dell’ampliamento urbano. L'aver allargato
a parti formalmente compiute la funzione di elementi
ordinatori dello sviluppo della citta e aver considerato
le « parti » come elementi dialettici fondamentali, nel lo-
ro rapporto di differenziazione, e nelle loro variazioni
per sostituzioni o per sovrapposizioni diverse, se creava
relazioni pitt complesse, rispetto ad esempio al rapporto
individuato da Rossi tra Monumento e Intorno, o da
Quaroni, tra Emergenza e Tessuto, rischiava di specia-
lizzare al massimo per circuiti interni, parti differen-
ziate tra loro in cui le atirezzature urbane diventavano
elementi di ricucitura di un tal grado di complessita
da rendere difficoltosa ogni relazione tra loro. Al pro-
cedere sommesso gquindi di Aldo Rossi, perentorio ed
essenziale nella definizione dell'intervento urbano come
pezzo indifferente al contesto, si contrapponeva I'Hortus
conclusus di Aymonino, dirompente nel suo imporsi al
contesto circostante e nel denunciare il proprio modo di
strutturarsi. Le esemplificazioni che Aymonino adottava
per ogni problema, con le relative parziali conclusioni
che ne dava, tendevano a stabilire una continuita da op-
porre alla separazione delle parti. Si stabiliva cosi una
compenetrazione di livelli di lettura che piu si faceva
complesso piu aveva precisi punti di riferimento. L'ana-
lisi della formazione del concetto di tipologia edilizia
che tra gli interessi primari per Aymonino, dava la giu-
sta dimensione di quella sua tendenza a organizzare la
materia come corpo disciplinare. Analizzando il contri-
buto degli architetti illuministi francesi nella formula-
zione del prototipo per funzioni diverse, la successiva
distinzione fra tipo e modello di Quatremére de Quincy,
il metodo combinatorio del Durand, il passaggio dal trat-
tato di architettura al manuale, Aymonino individuava
con precisione alcuni caratteri costanti delle tipologie
edilizie: V'unicita del tema con la conseguente elemen-
tarita o semplicita del manufatto nei suoi tratti com-
positivi, l'indifferenza all'intorno, a qualsiasi collocazio-
ne urbana, infine la relativa indipendenza dal regola-
menti edilizi. E non & un caso che proprio nel progetto
di Garnier per la Cité industrielle, Aymonino individuas-
se il primo tentativo di stabilire una dipendenza tra
attrezzature urbane e quantita residenziali, fino allora
rimaste separate come conflitto tra parti « esistenti» e
parti «inesistenti », tra qualitd infine e quantita. Ma
sarebbe stato poi il movimento funzionale ad estendere
la tematica della tipologia alla quantita residenziale, si-
no a diventare il nuovo terreno di lavoro di tutta l'ar-
chitettura moderna in un continuo conflitto tra l'arro-
ganza del sistema di crescita capitalistico con il suo con-
dizionamento ed i suoi regolamenti edilizi, e le speranze
di chi ha fatto di queste terreni di scontro un momento
di lotta in un quadro di riferimento piti generale.
Proprio nell'impostazione del planivolumetrico per il
campus di Pesaro sembrerebbe piu difficile cogliere 1'in-
flusso degli studi di analisi urbana, anche per la sua col-

locazione a sud della cittd, in una zona di espansione,
in cui si dovrebbero concentrare diversi servizi scola-
stici all'interno di una perimetrazione di circa 20 ettari.
Ma ¢ nella costrizione cui Aymonino ha piegato il cam-
pus, a rispondere cioé non solo alle necessita dell'istru-
zione ma. piu in generale, a quelle della parte di citta
investita dall'intervento che quegli studi teorici hanno
givocato un ruolo decisivo, come nell'impostazione dei
percorsi veicolari e pedonali, nella loro integrazione e
nella lorc capacita di determinare anche la configura-
zione architettonica degli edifici. In particolare poi la
sede del Liceo G. Marconi, in quella sua aspirazione alla
compattezza, sottolineata proprio dal piegarsi a 90 gradi
del corpo di fabbrica e nel ripetersi dei due diversi fron-
ti, ostentando una ripetizione in cui le testate sono solo
interruzioni e non chiusure dell’edificio, nel gigantismo
di quei portici coperti cui si sovrappone il ritmo osses-
sivo delle finestre reiterate, in quelle superfici rese sche-
letriche e quasi lamellari per i vistosi tagli operati se-
condo le esigenze dei percorsi o della luce, sembra ri-
nunciare ai precedenti compiacimenti per le indicazioni
di movimento ed a qualsiasi forma di complessita. La
graduatoria degli elementi usati ancora secondo le loro
sedimentate gerarchie di valore, & l'unico elemento su-
perstite in questa via verso la cristallizzazione delle parti
che se non & di tipo parmenideo come in Aldo Rossi
ed il suo universo « senza qualita », proprio in quell'iscri-
versi dell'intero edificio in un ideale quadrato, allude ad
una liberazione dalla forma sino alla sua sparizione per
essere assorbita in elementi di puri valori tattili. E quan-
do questa sopravvive non & che relegata nei superstiti
elementi piu riconoscibili come appartenenti alla « mito-
logia aymoniniana: il cubo, il parallelepipedo ed il cilin-
dro. L'uso vivace dei colori tenta allora l'impossibile:
creare la variazione in un panorama che si profila come
uniforme, lo spessore in elementi ridotti ormai a quinte.
L’ostinazione poi nell'uso dei sistemi costruttivi piu tra-
dizionali sembra voler far regredire la collocazione tem-
porale del complesso scolastico, collocarlo volutamente
fuori dalle ricerche pil1 attuali per l'edilizia scolastica,
recuperare una aura da scuola nel senso piu tradizionale,
quindi l'ideologia dei «valori perduti». Ed & questa
stanchezza per ogni velleitaria « modernita », questo ri-
fugiarsi entro pochi elementi rassicuranti, entro una ri-
costruita cittadella fortificata a ricollocare il tema della
progettazione in ambiti meno totalizzanti nella loro ca-
pacita di future palingenesi, meno perentori nel loro
stesso modo di configurarsi, piti pacati e controllati nella
scelta stessa del repertorio linguistico.

Ma & proprio un pacato realismo a riaffiorare in que-
sta recente vicenda architettonica di Aymonino. Puntan-
do al superamento di quella « segregazione » della realta
studentesca dalla realta sociale del quartiere, a Pesaro,
inserisce nel campus un centro civico, politico e cultu-
rale riutilizzando dapprima un suo precedente progetto,
vero e proprio «objet trouvé », inteso come elemento
riconoscibile in un’area di periferia urbana come quel-
la di Pesaro omogeneizzata nella sua mancanza di valori
architettonici. Non & un caso che elementi di ricucitura
dell’intero complesso diventino i percorsi veicolari e pe-
donali, differenziati e caratterizzati a suggerire diversi
tipi di Fruizione, tanto che Aymonino stesso definisce il
percorso pedonale come « il segno, la struttura portante
della composizione, a indicare l'uso collettivo e conti-
nuativo dell'insieme costruito ». Ed & nella soluzione del-
l'edificio che si piega ad L che si realizza la compene-
trazione delle due necessita tipiche della metodologia
progettuale aymoniniana: quella di coordinare attorno
ad un fulcro centrale una serie di organismi anche di-
versi, di cui tuttavia a Pesaro si perde il valore di cen-
tro propulsore in nome di un pili pacato elemento di
raccolta, e quello di verifica di un « perimetro » adottato
non per vincoli esterni ma per suggerimento dei condi-
zionamenti esistenti.



