Introduzione

Quando anni fa iniziai a lavorare a questo catalogo che avrebbe
dovuto uscire in occasione di una mostra a Roma dedicata a
Giorgio Grassi, non potevo certo prevedere che il lavoro si
sarebbe trascinato per tanto tempo, sino a mettere a dura prova i
rapporti tra le persone che in questa operazione avevo coinvolto.
Ora che la vicenda si chiude felicemente, con I'uscita di questo
volume, piu che chiedere alcune doverose scuse a chi ne ha
merito, vorrei aprire ricordando Ferruccio Marchi per la fiducia
accordatami nell’avviare questa serie di cataloghi monografici su
architetti contemporanei. Mi piace cosi rievocare il mio primo
incontro a Roma con lui, caldeggiato da Bambu, che fra pochi
altri e forse a dismisura, ma certo nei tempi giusti, apprezzava il
valore maieutico riposto nel mio lavoro e lo incoraggiava. Ma
vorrei ricordarlo, ora che non € piu con noi, non nella sua veste di
editore, funzione che peraltro ha svolto, in maniera esemplare,
vera eccezione nel panorama italiano fatto di stampatori pit che
di editori, nella sua trepidazione umana, nella sua discreta e
affettuosa ansia con cui ha sempre seguito e fiancheggiato, sino
a ricondurle sempre nel mondo del possibile, le mie avventure
editoriali che man mano gli andavo proponendo, e sulle quali non
ha mai saputo farmi dei dinieghi. Oltre che ricordarlo quindi vorrei
anche dedicare a Ferruccio questa mia fatica, anche se ormai
lontana nel tempo, e chiusa soltanto ora, € vero, con alcuni
imbarazzi, ma con la stessa immutata convinzione nei confronti
dell’opera di Giorgio Grassi, di quando la iniziai. Con la precisa
coscienza, sempre piu consolidatasi in questi ultimi tempi, che il
suo itinerario progettuale resta uno dei piu lucidi ed esemplari di
questi anni e non solo all'interno della cultura architettonica
italiana. Il suo piu straordinario merito poi che rende
testimonianza della sua eccezionalita credo sia la continuita
nella costruzione di un'opera unitaria con tutti coloro che gli sono
stati vicini come allievi, come collaboratori, come compagni di
viaggio. Proprio perché dopo anni, con Grassi, I'architettura e
tornata ad essere attraverso 'uso di elementi permanenti e
sempre riconoscibili, il fatto didascalico per eccellenza con le
sue regole ed i suoi principi trasmissibili. Ritrovare allora una
sorta di alfabeto prima del suo costituirsi in linguaggio, ha potuto
ricondurre I'architettura nell'alveo della propria funzione
manualistica. Il risultato & stato cosi di un realismo perseguito
come massimo punto di arrivo. A cio ha contribuito la ripresa di
alcuni motivi cari ad un certo versante delle avanguardie
storiche, quali la ripetizione come concetto ribadito o
I'importanza restituita alla semplicita riacquisita come valore.
Proprio questi elementi hanno reintrodotto una sorta di nuova
moralita a partire dagli anni sessanta, in un panorama che
sembrava ormai compromesso dai velleitarismi e dall'invenzione
ad ogni costo nel campo strettamente disciplinare, per non
parlare di cid che succedeva in quello professionale. Certo
Grassi non era solo in quegli anni a lavorare in questa direzione.
E tutto ancora da analizzare il delicato rapporto con una
personalita come Aldo Rossi e pil in generale con la cultura
lombarda di quegli anni, gli anni della Casabella di Rogers. Erano
gli anni in cui si andavano definendo le singole individualita che
sino ai nostri giorni, hanno poi caratterizzato le diverse posizioni
teoriche dell’architettura italiana, attorno ad un punto di
riferimento che per anni segnera e condizionera nel suo rigore
etico la cultura architettonica. Al di |a delle vicende personali,
quel breve sodalizio di Giorgio Grassi con Aldo Rossi credo abbia
urgenza di essere rivisto proprio alla luce degli sviluppi

successivi. Ci si accorgera quale occasione straordinaria per la
cultura architettonica si sia allora presentata e si sia consumata
e di quale stretto rapporto di mutuo scambio si & andato
costruendo sulle due opposte polarita di un’idea di architettura
molto vicina, seppur coniugata sui due opposti versanti, della
mediterraneita in Rossi e, della nordicita in Grassi.

Certo & superfluo sottolineare I'importanza della figura di Giorgio
Grassi nel panorama dell’architettura e della teoria
architettonica, sia per la rilevanza teorica dei suoi scritti, per la
sua opera di docente alle Facolta di Architettura di Milano e di
Pescara, per la sua attivita professionale, anche se pochissime
delle sue opere sono state realizzate: ** ‘architecte de papier’
suo malgrado "’ anche lui, come Hilberseimer.

In Grassi, |'opera teorica, I'attivita didattica e quella di progettista
sono strettamente intrecciate. Un solido supporto teorico
sostiene ogni elaborazione, una forte intenzionalita didattica
accompagna ogni architettura; si pud anzi affermare una
particolare coincidenza tra i momenti piu alti della sua
elaborazione progettuale e i momenti piu felici
dell'insegnamento. | campi di studio pit analitici, quelli
maggiormente interessati dal lavoro collettivo si trasformano, per
Grassi, in occasioni di architettura. Pensiamo al nesso esistente
tra la Casa dello Studente di Chieti, il territorio abruzzese e
I'insegnamento a Pescara; ma, in maniera forse piu congruente,
pensiamo agli studi condotti sulla citta di Pavia, che hanno
prodotto, da una parte, lavori ai vertici della scuola d’architettura
nell’'ultimo decennio come il progetto di laurea di Bonicalzi e
Braghieri; dall’altra basta sottolineare la discendenza pratica da
questi studi del magistrale progetto di unita residenziale a Borgo
Ticino e le proposte di ristrutturazione per gli isolati a maglia
quadrata di Pavia.

Un altro progetto, fondamentale nel percorso di Grassi, discende
genealogicamente da questi studi, il progetto-concorso per gli
uffici regionali a Trieste: ripete le caratteristiche tipologiche
(ripetizione di corti aperte) e le condizioni topografiche (la
chiusura verso |'edificato e I'apertura verso I'elemento naturale
marittimo/fluviale) del progetto di Borgo Ticino, andandosi a
depositare sul corpo di una citta, Trieste, tra le piu studiate ed
amate dagli architetti. Questo progetto, inoltre, si collega
idealmente alla tradizione normativa della citta storica, nello
spirito degli studi di Pescara sul rapporto tra normativa
architettonica, regolamenti edilizi e Piano.

Senza, per gquesto, trascurare I'importanza degli altri progetti, dai
progetti di ‘piccole case’ fino a quelli pit sottiimente analogici al
patrimonio dell'Architettura Razionale: innanzitutto |'unita
residenziale di Abbiategrasso, il Laboratorio a Paullo, la casa a
Vello sul lago d’'Iseo.

‘A un programma stilistico di minima rigorosamente attuato
corrisponde, di regola, un programma concettuale di massima
felicemente riuscito’. Questa massima riportata da Walter
Benjamin in una lettera a Hofmannsthal del 1926 potrebbe
lapidarmente introdurre ad una ideale galleria dei progetti di
Grassi; si pu0 affermare che la sua opera eredita serenamente la
consegna rogersiana ‘coerenza, tendenza, stile’.

Rapide osservazioni sul criterio di costruzione del catalogo
consentono di confermare il giudizio di profonda unita e
progressivita del percorso grassiano. Il volume segue un
itinerario cronologico dal 1960 fino ai recenti lavori inediti, con un
settore dedicato ai progetti di restauro, ed infine una compatta
selezione dei disegni piu conosciuti e familiari, le immagini pit
insistite e ricorrenti, una sorta di antologia ‘iconografica’ dei



progetti pit famosi: ‘si tratta di progetti-standard in cui la tecnica
di rappresentazione ed anche, nel caso delle vedute
prospettiche, i tagli, le angolazioni, i punti di vista sono quasi
sempre gli stessi, in modo che si stabilisca una relazione tra i
diversi e successivi progetti'. (G. Grassi, I'architettura come
mestiere, pag. 195).

Il criterio cronologico, filologicamente ineccepibile non dissimula
I'aspetto di ‘circolarita’ rappresentato, nel lavoro di Grassi
dall’insistenza ossessiva su temi noti e circoscritti, dall’attingere
al patrimonio delle forme condivise e necessarie, dall’analisi
micrologica delle questioni poste continuamente
dall’architettura.

Una rapida disanima dei progetti inediti presentati rafforza
qguesta convinzione. La planimetria di studio che riprende e
approfondisce la proposta di ristrutturazione di isolati a maglia
quadrata a Pavia risulta essere un tema evidentemente caro a
Grassi per I'insistenza a riconsiderarlo periodicamente.

Ancora pil significativo il progetto di ristrutturazione e
ampliamento del castello visconteo Di Fagnano Olona, collocato
in perfetta armonia nell'ideale ciclo dei progetti di restauro (il
completamento dell'edificio monumentale di via Azzario a Pavia,
il progetto di restauro del castello di Abbiategrasso) tesi tutti a
definire progressivamente I'idea di corte porticata come luogo
‘analogo’ di lettura e ricomposizione dell'esistente, come
risposta ogni volta rinnovata, strappata alla cripticita del testo,
alla sua frammentarieta.

Il progetto di mattatoio a Miglianico scava nel solco tradizionale
dell'architettura rurale anche se, probabilmente, dal punto di
vista tipologico, non & sufficientemente affrancato.

Esemplare € lo studio di unita residenziale, ultimo in ordine
cronologico, che presenta molti elementi del patrimonio
costruttivo e linguistico di progetti precedenti (Trieste e Borgo
Ticino): I'alto porticato, i corpi abitativi a distribuzione semplice e
doppia, lo stretto corpo di raccordo longitudinale; ma qui le
condizioni topografiche dell’area progettuale costringono il
progettista a complicazioni della rappresentazione ricche di
suggestioni formali e di densita figurativa.

In questa continua ricerca di risposte progettuali, alle questioni
che I'archichettura presenta ogni volta rinnovate, risiede lo
‘spessore’ del mestiere in Grassi, lo spessore della tecnica
progettuale: il rifiuto di una ingenua concezione del ‘progresso’
nella prassi artistica, I'abitudine al ritorno sugli stessi luoghi, al
meditare su un percorso tortuoso e difficile, convinto che
‘I'origine & la meta’. Ma se in Grassi le strategie compositive
sono sempre ostentate, esibite, le tecniche piu sottili, le astuzie
del ‘mestiere’ sono sempre occultate, omesse. Valga come
esempio la raffinatezza delle tecniche di rappresentazione, la
consumata abilita grafica sapientemente dissimulate da una
apparente semplicita.

L'artigiano lavora alla luce del sole, ma non svela a nessuno i
suoi segreti.

La ricerca di Grassi, considerazione non inutile in questi tempi di
‘imbabarimento’, & rigorosamente inscritta nel segno del
Moderno.

Moderno e la messa a nudo dei procedimenti compositivi, il
processo di semplificazione-razionalizzazione delle
caratteristiche tipologiche e formali, delle partizioni prospettiche
e deccrative.

Moderno e il limite sotteso alla progettazione, il mostrare sempre
I'aspetto razionale e condivisibile del lavoro, I'espungere gli
elementi di soggettivismo e di casualita: il progetto fatto di nudi

rapporti architetturali.

‘Le espressioni formali del Moderno e le costruzioni linguistiche
della modernizzazione sono segmentate, anche per quanto
riguarda le loro pratiche progettuali, dall'amergenza del classico
(F.)Dal Co, Il progetto come pratica del limite, Rassegnan. 1, pag.
72).

A gueste emergenze si collega Grassi, a quelle figure che in
ideale contiguita con Schinkel hanno costituito le insorgenze del
classico ‘nell’accidentato percorso del moderno’: alle figure di
Loos, Tessenow, Mies, Hilberseimer. ‘Lavoro collettivo ed
esigenza di stile — cioe tendenza classica — sono scelte
inseparabili’ (G. Grassi, I'architettura come mestiere, pag. 174).
La successione ordinata dei disegni, dei plastici, dei progetti di
Grassi, come gia la successione ordinata dei progetti di
Hilberseimer da lui stesso ricostruita nello scritto ‘Architettura e
formalismo’, riconduce ad una idea precisa di citta, ben definita
nei suoi elementi costitutivi, dalla casa unifamiliare all'edificio
collettivo. Un'idea di citta razionale e condivisibile, un’idea
estetica la cui prefigurazione & essa stessa promessa di felicita.



