Prefazione

di Francesco Moschini

Mi sono posto da subito il problema di come si dovesse configurare la
prefazione a un volume come quello appena licenziato dedicato alla figura
di un architetto ancora da scoprire come Concezio Petrucci.

L’autore, Arturo Cucciolla, ha scelto con chiarezza, sin dalla scelta edi-
toriale della copertina del volume, di porre in grande evidenza la dialettica
cara al protagonista cui il libro ¢ dedicato, tra vecchie citta e citta nuove,
stemperando il nome dell’architetto, seguito dall’indicazione degli anni cru-
ciali del suo itinerario professionale e artistico (1926-1946), sin dalla
dimensione dei caratteri tipografici, con cid segnalando anche come una
figura cosi centrale nella cultura architettonica di quegli anni, cosi intima-
mente connessa a un sistema di potere politico, accademico e culturale,
avesse privilegiato una scelta di lateralita e non di protagonismo a ogni
costo.

La prefazione avrebbe potuto limitarsi ad un’analisi dei risultati della
ricerca su una figura ancora in ombra della cultura architettonica durante il
fascismo esposti nel volume, o poteva pilt ambiziosamente cercare di espor-
re un autonomo punto di vista rispetto alle tesi dell’autore: ebbene, ho rite-
nuto che la mia rilettura dovesse configurarsi come una sorta di progetto
tendenzioso di lettura, a partire dai dati storici.

L’autore, cosa non trascurabile, & architetto, docente di storia dell’archi-
tettura, e da sempre impegnato sul piano progettuale, nel tentativo di ricon-
nettere la dimensione storica e teorica al progetto di architettura.

Non sono mai stato tra coloro che sostengono che un libro su un archi-
tetto o su un’architettura sia piu credibile se scritto da un architetto, anzi ho
sempre guardato con sospetto questa posizione, che mi & sempre sembrata
sminuire le possibilita interpretative dello storico, al di fuori delle sue rico-
nosciute competenze filologiche e scientifiche per relegarlo, con la sua
impotentia coeundi, in una sorta di limbo di sapore vagamente crociano.

Ma, in questo caso, I’autore ¢ talmente radicato nel proprio contesto geo-
grafico, politico e culturale da risultare forse la persona piu adatta ad occu-
parsi di una figura come Petrucci, con I’umilta di porre precisi limiti al pro-
prio operato, nella esplicita dichiarazione in cui definisce il suo come il
«tentativo di illustrare, in modo ragionato, una larga parte della sua produ-
zione progettuale e delle sue realizzazioni». Ma, in una sorta di «cantuccio
poetico», I’autore fa trasparire, senza reticenze, la sua passione civile, cul-
turale e umana, la sua adesione infine nei confronti di Concezio Petrucci,
«di un architetto che si ¢ progressivamente rivelato innamorato del proprio
mestiere, intrigato dalle possibilita espressive del disegno per il quale era
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felicemente predisposto e pienamente coinvolto dalle problematiche, non
solo tecniche, del fare concretamente architettura e citta, in uno stretto lega-
me fra piano e progetto».

11 giudizio, allora, sul volume che abbiamo di fronte non puo che essere
di grande apprezzamento per la capacita dell’autore di riconnettere le diver-
se sfaccettature del protagonista, impegnato quasi sempre, se non esclusi-
vamente, con una committenza pubblica, in una continua dialettica tra
oggetto e contesto, tra citta e territorio, tra storia e progetto, ma capace di
coniugare il tutto nella dimensione piu ravvicinata del singolo manufatto
architettonico.

Era difficile, data la dispersione dei materiali d’archivio, giungere a una
cosi forte concatenazione, tra occasioni di progetto a volte pur molto distan-
ti tra loro, ma la lucidita dell’autore, la sua serrata stringatezza nella disa-
mina dei singoli fatti, ha dato vita a un’avvincente sequenza in cui la prosa
continua di Concezio Petrucci rappresentata dal suo proporre il fatto urba-
no come dato di eccellenza, & a piu riprese vivificata da improvvise accen-
sioni, da momenti di alta tensione poetica rappresentati da episodi architet-
tonici straordinari.

E la stessa passione per i fatti urbani di Concezio Petrucci a spingere 1"au-
tore a privilegiare con efficaci analisi le singole partecipazioni del protagoni-
sta ai concorsi per diverse citta italiane tra il "28 e il "39, cosi come ¢ la stes-
sa passione a suggerirgli di dedicare la parte centrale del volume alle vicende
urbanistico-architettoniche di Bari, dall’esperienza progettuale per il piano di
Bari Vecchia, alla formulazione del Piano regolatore, sino alle strategie archi-
tettoniche pit puntiformi in cui prende forma quel razionalismo novecentista
misurato e ordinato di derivazione classica del Petrucci pitt maturo.

Certo, in alcuni punti potrebbe apparire esagerata la preponderanza
accordata alle immagini di contestualizzazione di singoli episodi architetto-
nici, soprattutto per quanto riguarda le vicende legate alla citta vecchia di
Bari, ma evidentemente 1’autore, in questo caso, vuole sottolineare 1'impor-
tanza teorica di quelle trascurate «Note riassuntive delle lezioni» del 1938
tenute come docente nel corso di urbanistica a Firenze. E proprio in quelle
note che si segnala e si impone anche per le successive generazioni, fatto
sinora del tutto ignorato o rimosso, I'importanza della componente del dise-
gno urbano e dell’intuizione dell’architetto-urbanista. E nelle stesse che si
radica 'idea di citta come organismo architettonico «in cui vigono le stesse
leggi di armonia e di praticita dei singoli organismi edilizi».

Nella suggerita diversificazione, poi, tra soluzioni edilizie a carattere
monumentale contrapposte a quelle pittoresche, vengono indicate le diver-
se metodologie d’intervento: da una parte leggi di simmetria, assi privile-
giati che permettano letture centralizzate e prospettive in lontananza, dal-
I"altra predilezione per I’accidentalitd, assenza di simmetria, visuali improv-
vise, sorprese, tracciati curvilinei o spezzati.

Ebbene, tutto questo sembrano proprio indicare gli straordinari disegni
del repertorio iconografico del volume.

Si potra, forse, rimproverare all’autore che nel suo eccesso di condivi-
sione con Concezio Petrucci di un’ idea di citta come «storia» costruita delle
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vicende umane si sia preoccupato di esplicitarne la straordinaria importan-
za culturale e professionale in una dimensione autoreferenziale che solo
parzialmente intreccia il destino dell’architetto con quello della cultura
architettonica e urbanistica ufficiale di quegli stessi anni; d’altra parte, lo
stesso Petrucci sembra evitare qualsiasi legame con le avanguardie di que-
¢li anni e, piuttosto, aderire alle posizioni conservatrici del R.A.M.L

Sembra non lasciarsi coinvolgere dagli eventi di maggior spicco che pur
segnano il ventennio: dalla mostra dell’ Architettura Razionale del 1928,
alle vicende del M.ILA.R., ai fermenti che segnano alcune citta come la
Torino di Gualino, la Roma dei concorsi per gli uffici postali dagli esiti cosi
straordinari e, nello stesso tempo, delle strategie delle parti unitarie di citta
come quella universitaria o il Foro Italico, o la Milano di Persico e di
Pagano, o ancora alcuni centri minori, ma di grandi fermenti, come Como o
Rovereto. Petrucci appare distante anche dagli straordinari episodi della V
(1933) e della VI (1936) triennale, cui invece partecipa, con convincenti
proposte, un suo compagno di studio, Mose¢ Tufaroli Luciano, sempre
sospeso tra la propensione all’avanguardia di Aschieri, il rigore di De Renzi
e il purismo di Gigiotti Zanini.

Ma, dopo aver cercato di delineare il senso di una possibile prefazione,
mi corre 1I’obbligo di esplicitare perché sia capitato a me questo compito.

Senza minuetti con 1’autore, cui sono grato per la richiesta, mi & parso
che egli abbia voluto, coinvolgendomi, pur sapendo quanto sarebbe stato
arduo far fronte alle mie «resistenze» temporali e temperamentali, ritrovare
un filo di continuita con gli inizi del mio percorso accademico a Bari quan-
do, sul finire degli anni *80 ¢ iniziata la nostra collaborazione nei corsi di
Storia dell’ Architettura della Facolta d’Ingegneria.

Erano gli anni in cui, nell’intento di sollecitare curiosita e capacita cri-
tica degli studenti, in parallelo a una conoscenza storica e filologica che
volevamo ampliassero con I’osservazione diretta dei manufatti, li costringe-
vamo a veri e propri pellegrinaggi di brandiana memoria, nei piu disparati
luoghi della regione e delle aree limitrofe. Parlavamo loro di Segezia, di
Daunilia e Incoronata cosi come della Martella, di Borgo Venusio o di Serra
Venerdi. Li vedevamo stupirsi e tornare carichi di incertezze per quanto li
avevamo costretti a vedere, per poi ricredersi ed entusiasmarsi confrontan-
do la loro esperienza diretta con le mitiche annate delle riviste come
I’ Architettura piacentiniana da cui potevano trarre conferma sull’importan-
za di quanto sperimentato. Restava, quanto a Concezio Petrucci, una incom-
pletezza di conoscenza e sistematizzazione; ebbene, avere fra le mani oggi,
finalmente, un volume tutto dedicato a questo architetto, non puo che esse-
re sentito come salutare risarcimento per la storia di una produzione pro-
gettuale interrotta troppo bruscamente e, fino ad oggi, ingiustamente tra-
scurata.

La storia culturale e professionale di Petrucci si concentra in un arco di
tempo assai limitato, quasi meno di un ventennio, considerando che si lau-
rea alla Scuola Superiore di Architettura di Roma nel 1926 e si conclude nel
1946 anno della sua scomparsa; una vicenda che sembra aprirsi e chiudersi
con scenari incerti e difficilmente interpretabili.
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Un avvio alla professione segnato dalla sua partecipazione a concorsi
per Piani regolatori come quello per Foggia nel *28, o in quello parallelo per
Cagliari, in entrambi i quali vengono privilegiate le soluzioni proposte dal
gruppo di Luigi Piccinato; una partenza in sordina quindi, di scarsi ricono-
scimenti che comunque non tarderanno a giungere, a partire dalla sua coop-
tazione diretta, senza concorso, all’interno dell’ufficio tecnico del comune
di Bari.

Ma se I’avvio del suo itinerario progettuale presenta le normali incer-
tezze e fatiche di ogni «inizio», la conclusione di quello stesso percorso
architettonico € ben pit drammatica e indecifrabile. Non tanto per I’'imba-
razzo di alcuni coinvolgimenti sul piano progettuale come il Padiglione
della Sanita e della Razza nel quadro delle proposte per I’E42, quanto per
un suo vero e proprio «cupio dissolvi», un suo eclissarsi dalla didattica e
dalla professione che si chiude con il piano di ricostruzione di Cassino, nel
'45, senza nemmeno poter rivendicare autorialmente quel progetto che
viene firmato soltanto da Nicolosi, ma nel quale, per altro, permangono
segni indelebili della sua poetica.

E un continuo lavoro che appare in sordina e senza clamori quello di
Concezio Petrucci, che lo caratterizza professionalmente, accademicamente
e culturalmente, quasi fosse il suo un intento preciso nel posizionarsi e rela-
zionarsi rispetto a tutti gli accadimenti. Eppure, pochi altri architetti sono
stati in quegli anni cosi organicamente legati e consustanziali alle sorti del
potere come lui; di quel potere ha saputo farsi interprete, fiancheggiatore e
punto di forza, soprattutto sul piano della trasmissione disciplinare e pro-
fessionale, riservandosi un ruolo, sia pur appartato, nella definizione forma-
le e sostanziale di una diversa etica e di una diversa identita, cercando 1’e-
quidistanza tra i vuoti clamori della retorica e I’ascetismo rigorista delle
ricerche pil azzardate, per una via pill contenuta che dalla classicita potes-
se trasferire valori, senza ingombranti retaggi storicisti, in una cauta, paca-
ta e riflessiva ricerca del Nuovo.

D’altra parte queste indicazioni erano gia tutte «scritte» nel suo sobrio pro-
getto di laurea nel 1926, in una scuola come quella Superiore di Architettura
di Roma che non & vero fosse costituita da personalita di profilo mediocre e
locale, ad eccezione di Piacentini e Giovannoni, come € stato sostenuto recen-
temente da Paolo Nicoloso. Una scuola che stava per porsi come luogo di ela-
borazione, per imporre a livello nazionale la sua stessa fisionomia e, certo,
nata per calmierare le velleita artistiche di eredita ottocentesca con la con-
cretezza delle nuove conoscenze e delle nuove discipline.

Per comprendere la continuita e coerenza dell’itinerario progettuale di
Concezio Petrucci che, senza interruzioni, nel pur breve arco di tempo in cui
si trova a lavorare, riesce a coniugare contemporaneamente incarichi, par-
tecipazioni a concorsi, committenze dirette, bisogna tener presente come
tutto il suo percorso culturale e professionale sia sempre stato supportato da
condizionamenti esterni a lui connessi da saldi vincoli.

A parte il sostegno di amici e fratelli naturali durante la formazione uni-
versitaria, Petrucci € stato influenzato da due veri e propri numi tutelari
come il suo maestro Gustavo Giovannoni, sul piano culturale, accademico
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ma soprattutto professionale e, sul piano politico, Araldo Di Crollalanza,
che in qualche modo ne hanno condizionato 1’evoluzione, certo non sul
piano della poetica personale ma su quello delle sue «migrazioni» profes-
sionali.

Quello delle «migrazioni» & un tema molto importante all’interno della
cultura del ventennio che andrebbe separatamente indagato, se si pensa a
cosa hanno significato in quegli anni, le trasmigrazioni di Adalberto Libera
da Trento a Roma, di Edoardo Persico da Napoli a Milano, di Giuseppe
Pagano dalla Trieste di Nordio a Torino prima e a Milano poi.

Quella di Petrucci si ¢ piuttosto configurata come sapiente orchestrazio-
ne del suo dislocarsi fra tre luoghi importanti per la definizione della pro-
pria identita: Firenze, per espletare il suo ruolo di docente, collocato strate-
gicamente fin da giovanissimo in quella sede da Giovannoni; Roma, dove
esercita la propria attivita professionale con collaborazioni di volta in volta
diverse per progetti e concorsi a scala nazionale; infine Bari negli anni 30,
luogo di affinamento della propria poetica piu autoriale sia sul piano urba-
nistico che su quello architettonico.

Le teorie di Giovannoni, la cui formazione ingegneristica gli permetteva
di coniugare ricerche tecniche e approfondimenti sino alla loro applicazio-
ne su delicate situazioni storico-artistiche, vengono acquisite da Concezio
Petrucci in una dimensione piul stemperata, ma soprattutto sfrondata da certi
integralismi del maestro e priva di cadute nello storicismo stilistico dello
stesso.

Petrucci mutua dallo stesso Giovannoni quell’amore per I’intreccio tra
storia e progetto che gli permette di affrancarsi dalla diffusa irrazionalita
artistica, per fondarsi sulla razionalita della tecnica, riconoscendosi in quel-
la figura di «architetto integrale» individuata dal suo maestro, capace di
coniugare controllate e sedimentate capacita artistiche con le necessarie
conoscenze tecnico-scientifiche.

Ma, soprattutto, Petrucci si presta sul piano operativo, nella concretezza
delle occasioni di concorso, a sviluppare la teoria giovannoniana del «dira-
damento» contrapposta alla brutalita degli sventramenti; per questo, con una
sorta di narcistica volonta di riconoscersi nelle soluzioni progettuali del pro-
prio allievo, Giovannoni trovera pilt occasioni per favorirlo, per procurargli
esiti gia garantiti con soluzioni urbanistiche quasi guidate da lui stesso.

Per quanto riguarda, invece, il ruolo di Araldo Di Crollalanza, si tratta di
una consonanza sul piano ideologico proprio nella spiccata capacita dell’ar-
chitetto di esprimere i valori cari al politico e al regime piu in generale.
Vanno ricordati i diversi ruoli allora ricoperti da Di Crollalanza, a partire
dalla sua nomina di podesta di Bari sul finire degli anni *20, per passare
all’incarico di sottosegretario e poi ministro dei Lavori Pubblici, e arrivare,
infine, alla sua nomina a Presidente dell’O.N.C. tra il 1935 e il 1942. A que-
sti diversi ruoli del politico corrispondono, cosi, diverse committenze allo
stesso Petrucci che passera dall’incarico diretto per Bari, senza soluzione di
continuita, alla pit tarda redazione del Piano generale urbanistico del
Tavoliere del 1941, passando attraverso la straordinaria esperienza delle
citta di fondazione, tra il 1935 e il 1939.
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Ma per meglio inquadrare, al di 1a delle figure di riferimento costante
appena indicate, il ruolo culturale, 1'impegno professionale e didattico di un
personaggio come Concezio Petrucci, nel pitt ampio dibattito architettonico
italiano, che pure lo vede attivo, con continuita, a partire dalla fine degli
anni "20, e necessario ritessere le fila di un momento particolarmente impor-
tante per I'architettura moderna e per quella italiana in particolare. Un
periodo che si caratterizza per il contrasto teorico e formale che contrappo-
ne da un lato la cultura accademica, ormai divenuta sterile nelle numerose
esercitazioni eclettiche ma, nello stesso tempo, impegnata nella propria
rifondazione sulla base dei nuovi valori ai quali il fascismo, nella volonta di
recupero delle forme e del pensiero classici, dall’altro sembrava dare forza
al consolidarsi e diffondersi in Italia dei programmi e delle opere del
Movimento Moderno che si faceva portavoce, per i pill giovani architetti,
del lato rivoluzionario del fascismo.

E ancora Accademia e Razionalismo insieme schierati nella costruzione
della citta moderna, nella rivalutazione della cultura rurale e dei suoi conte-
nuti morali formalmente espressi e progettualmente rievocati.

Questi i punti generali di un dibattito che nasceva su contenuti precisi,
come la messa a punto formale, culturale e ideologica della citta moderna ita-
liana, pregna di quanto la tradizione del costruire aveva prodotto nel corso di
una storia, ufficiale e non, secolare. In questo quadro ¢ Roma, e non solo in
quanto capitale politica, a svolgere un ruolo di mediazione tra nord e sud;
Bari, Palermo e Napoli, cosi come Venezia e Firenze, pur cosi centrali per
alcuni settori culturali, non riusciranno ad esprimere compiutamente la com-
plessita degli intrecci politici, culturali, sociali ed economici, che il dibattito
architettonico andava configurando nelle pit grandi citta italiane.

Non & certo un caso che un intellettuale come Edoardo Persico abban-
donasse Napoli per entrare in contatto con la Torino gobettiana, e che qui
«scoprisse» 1’architettura, come ha riconosciuto Giorgio Ciucci. In realta,
con I'unita d’Italia si accentua la decadenza del sud, e sembra essere tutta la
cultura meridionale a collocarsi in posizione marginale rispetto a qualunque
dibattito: si consideri, ad esempio, I’isolamento di Benedetto Croce, dopo
il suo polemico intervento giovanile contro il Risanamento di Napoli, che
riorganizzando la citta ne stravolgeva il senso, distruggendo letteralmente
non solo gli edifici ma gli stessi tessuti urbani. Le pill importanti citta del
sud sembrano emarginarsi dal dibattito, impegnate come sono in problemi
che spesso hanno a che vedere piuttosto che con i problemi della trasforma-
zione con quelli della sopravvivenza.

La vicenda di Concezio Petrucci diviene emblematica di una particolare
condizione professionale; la sua formazione avviene, infatti, negli stessi anni
che vedono le dichiarazioni del Gruppo 7, volte a «nobilitare con I'indefinibi-
le e astratta perfezione del puro ritmo, la semplice costruttivita che da sola non
sarebbe bellezza», insieme alla Esposizione Italiana di Architettura Razionale,
ma anche la messa in questione del rapporto fra il compito dell’architettura e
la funzione dello stato Fascista che sara alla base sia delle operazioni piacenti-
niane a Roma, sia delle nuove citta di fondazione che rappresentano il sostan-
ziarsi di una ipotesi teorica urbanistica e architettonica insieme. Bisogna,
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inoltre, far riferimento a quel termine ambiguo e contraddittorio di 900 che
contraddistinse atteggiamenti culturali profondamente diversi.

La compresenza di «Novecento» di Margherita Sarfatti e del «’900» di
Massimo Bontempelli indica chiaramente, al di 14 dei contenuti disciplina-
ri, una profonda incomprensione della stessa definizione culturale e concet-
tuale del termine.

Alla rivendicazione di un’arte italiana propugnata dalla Sarfatti si con-
trappone, infatti, la profonda attenzione alla cultura europea di Bontempelli;
emerge un’ esigenza di sintesi tra elementi della tradizione da un lato ed ele-
menti razionalisti dall’altro, che si configura in primis come netta reazione
a qualunque forma di avanguardia e, in particolare, per quanto riguarda
I’Italia, al Futurismo. C’¢ senz’altro un impulso di carattere etico, che gia
dalle pagine di «Valori Plastici» aveva richiamato 1’attenzione sulla neces-
sita di chiarire le finalita dell’arte, che doveva fondarsi sui valori classici
(Alberto Savinio, 1919), sulla necessita del ritorno al mestiere, che assume
I’aspetto di una vera e propria battaglia contro il Futurismo, a proposito del
quale Giorgio De Chirico scriveva nel 1919, su «Valori Plastici»: «credo che
il futurismo sia stato necessario all’Italia quanto lo & stata la guerra; & venu-
to come la guerra perche era destinato che venisse, ma ne potevamo benis-
simo fare a meno», ma anche ricerca di obiettivi concreti, volti «al ritrova-
mento dei principi ordinatori della nostra attivita» (Giovanni Muzio, 1920).

Le idee che si vanno facendo strada in letteratura, come in architettura,
in politica, sono quelle del ritorno all’ordine, alla dignita della tradizione;
e non ¢ casuale il fatto che gli architetti razionalisti italiani sentano ora 1'e-
sigenza di fondare la propria architettura anche sull’analisi e lo studio del-
I’architettura rurale.

Le tematiche novecentiste hanno in Milano e Roma i luoghi d’elezione
per questa, pur combattuta, ricerca che si definira sulla base di particolari-
smi geografici e culturali, e costituira il punto di riferimento del dibattito
architettonico italiano fra le due guerre. La sintesi, sul cui esito ¢’& ancora
molto da discutere, ¢ a mio avviso, costituita da quel progetto planivolume-
trico per ’E42, nella redazione del quale si trovano a collaborare Giuseppe
Pagano e Marcello Piacentini.

Anche Bari ¢ investita dalle opere di regime, da sventramenti avviati e
per fortuna stemperati nei diradamenti di Petrucci, da nuove edificazioni,
alcune delle quali di particolare interesse architettonico, nell’ambito del
dibattito cui abbiamo accennato.

Certo, rispetto alla realta italiana e al «Punto e a capo» di Persico del
1934, I'intero percorso professionale di Petrucci rappresenta una sorta di
anomalia, non tanto sul piano etico per mancati ripensamenti sul proprio
ruolo cosi intimamente connesso e intrecciato con il sistema di potere di
quegli anni, quanto piuttosto per il suo essere immune da qualsiasi forma di
esasperato individualismo, che & stato, forse, una delle componenti pil
caratterizzanti della cultura architettonica di quegli anni. Cid gli ha permes-
so di trovare un suo autonomo equilibrio in un limbo formale tra ordine e
funzionalitd senza cadute nelle strettoie di semplificatrici normative e del
pit immediato e acritico funzionalismo.

11



Anche le sue generose partecipazioni, sul finire degli anni ’20, ai con-
corsi per i Piani regolatori per Foggia, Cagliari e quello di Pisa e della sua
Marina rappresentano un adeguamento progressivo alla sua poetica di un’i-
dea di urbanistica che si carica di forti intenzionalita architettoniche. In tutti
questi concorsi egli pratica la tecnica di discreti diradamenti, ma se i primi
due presentano ancora fragili risposte sul piano del complessivo disegno
urbano, & in quello di Pisa che si dispiega una pil precisa teoria urbanistica
e architettonica di Petrucci con le sue sapienti rimodellazioni degli spazi
storici e una perseguita idea di forma urbana come «modello» di citta ita-
liana, in un serrato rapporto tra piano e progetto che trovera echi ancora pit
puntuali nell’elaboratissimo progetto, pit tardo, per Verona.

Sul piano delle soluzioni formali il progetto per il Piano regolatore di
Castel Fusano, ottenuto per committenza diretta dal governatorato di Roma,
pur nella perentorieta delle soluzioni proposte e nella violenta e distruttiva
contrapposizione all’andamento naturalistico delle retrostanti dune, rappre-
senta un momento di intensa elaborazione e di forte impatto architettonico
e urbano come risposta alle perentorie richieste della committenza.

Sono proprio queste risoluzioni formali, stemperate da piu riflessivi con-
fronti con il contesto, a informare il successivo e straordinario progetto per
Chieti scalo, con I'individuazione delle tre diverse parti urbane intervallate
da aree verdi. E questa forse ’occasione in cui si dispiega maggiormente
Iattenzione di Petrucci al carattere specifico dei luoghi, ai materiali urbani
e soprattutto alle gerarchie urbane, nonché quella sua capacita di dialogare
con le declinazioni pit locali senza mai cadere nel pittoricismo.

La configurazione della citta attraverso tre distinte parti urbane, se da
una parte da conto di una vocazione alla scala territoriale del progetto, dal-
I’altra prelude a una pur non esplicitata teoria della citta risolta per parti
altamente funzionali e autonomamente definite.

E necessario, quindi, ristabilire una sorta di continuit tra le posizioni di
Concezio Petrucci e le successive teorizzazioni, nel pieno della ricostruzio-
ne postbellica, di un maestro come Saverio Muratori, soprattutto per quan-
to riguarda il rapporto tra forma della citta e tipologia edilizia.

Cio ¢ gia avvenuto, non a caso, nella ripresa degli studi muratoriani,
nella mitica Scuola di Architettura di Venezia, alla meta degli anni *60, allo-
ra diretta con il coraggio dell’azzardo intellettuale da Giuseppe Samona.

Proprio da parte dei giovani architetti di «sangue blu» da Iui chiamati ad
insegnare, come Aldo Rossi e Carlo Aymonino, verra trovato il riscontro di
quelle pionieristiche posizioni in nuove e precise formulazioni progettuali
attraverso un’idea di citta fatta di «pezzi e di parti», come sembra indicare
la rossiana «citta analoga», e di parti altamente specializzate e funzionali,
cui allude il frammento urbano aymoniniano.

Del resto, la sintonia con le posizioni muratoriane si fa esplicita e diretta nel
progetto petrucciano di Fertilia per la bonifica della Nurra, di nuovo un incari-
co diretto, che fa seguito e rappresenta una sorta di ideale conclusione dello
stesso incarico per Sassari, cui aveva risposto con una minuziosita disegnativa
e progettuale pari soltanto agli «eccessi» del progetto per Verona, uno dei rari
concorsi in cui Petrucci si era confrontato, al di 14 delle «protezioni» e degli
«esiti garantiti», con la cultura architettonica a scala nazionale.
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A Fertilia, alla precedente, ambigua impostazione di una vagheggiata
citta-giardino del progetto gia impostato, Concezio Petrucci contrappone
una sorta di «additio», attraverso una serie di blocchi lineari di residenze a
schiera, vincolati in una rigida maglia ortogonale di asciutto rigore.

Ma & nell’attivita che Petrucci espleta in maniera continuativa a Bari, a
partire dagli anni ’30, e poi nelle esperienze delle citta di fondazione, che
con maggior pienezza si esplicita la posizione dell’autore, che in queste
occasioni si rivela sempre di piu, con le proprie salvezze e le proprie cadu-
te, assumendo in maniera precisa il ruolo di colui che piu di ogni altro, nel-
1'ambito della cultura architettonica italiana di quegli anni, si adopera, come
vedremo, per «correggere» la modernita, per stemperarne gli eccessi, e via
via smussarne gli aspetti piu azzardati.

L'attivita progettuale di questi anni ¢ circoscrivibile in tre possibili
periodizzazioni: tra il 1930 e il 1932 gli impegni sul piano piu propriamen-
te urbanistico per Bari; tra il 1934 e il 1938 I'attivita progettuale e architet-
tonica, sempre legata a Bari; tra il 1935 e il 1939 le impegnative esperienze
delle citta di fondazione. Con questi tre momenti, diversi ma unitariamente
connotati, si intrecciano alcuni episodi pitt puntiformi ma di grande rilevan-
za poetica e di dispiegamento piu diretto sia del suo linguaggio che del suo
modus operandi, costituiti dal progetto per Villa Cerno, tra le poche com-
messe private, e dalla straordinaria e prolungata vicenda del San Michele
Arcangelo a Foggia.

Attraverso questo impegnativo corpus di esiti progettuali, cosi diversi tra
di loro, si comprende meglio 1'autentica fisionomia di Concezio Petrucci, e
si rivela anche la sua implicita debolezza; quel suo ritenere I’arte e 1’archi-
tettura come occasioni salvifiche, a partire dal suo gia indicato limite di
porsi come obiettivo quello di voler propugnare a ogni costo una diversa
modernita, scegliendo i valori della solidita e della permanenza, attraverso
il ricorso alla classicit, nel tentativo di ricomposizione dello scollamento
tra linguaggio e contenuti dello stesso, piuttosto che affrontare quelli del
rischio e delle incognite.

La sua insuperabile capacita compositiva, precisa e insistita, la sua pre-
dilezione per |’esattezza, che trapassano dalle opere pil propriamente pitto-
riche a quelle architettoniche, indicano il suo prendere le distanze dalla
grande intuizione dechirichiana di sapere e voler guardare al Nulla, al Vuoto
e dichiarano anche la sua incapacita di guardare allo stesso Nulla, allo stes-
so Vuoto.

Questa sua posizione trova i primi riscontri nei piani per Bari, dove
viene chiamato in seguito alle polemiche sugli avviati piani Veccia e poi
Forcignano, con i loro sconsiderati sventramenti, cui Petrucci sostituisce
una pill mirata pratica di diradamento, considerando la citta come un’unica
grande architettura, analizzata nella sua morfologia, nella sua «fibra», pre-
ludendo a quelle serrate geometrie ordinatrici che lo caratterizzeranno suc-
cessivamente e innestandovi quelle prime indicazioni di equilibrio tra
modernita e tradizione, sul filo di una dichiarata ma sostenuta semplicita in
cui pochi elementi, quali le emergenze di campanili romanici, assumono il
ruolo di catalizzatori dell’intero intervento.
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Bari in quegli anni rispecchia, nell’idea di Araldo Di Crollalanza, il mito
dell’Italia come unico grande cantiere e, nel duplice tentativo di sprovincia-
lizzarla e di farne davvero la porta dell’oriente, una figura come quella di
Petrucci, cosi organicamente connessa, accademicamente garantita e pro-
fessionalmente sostenuta, & la piu adatta a perseguire le indicazioni del regi-
me e a tacitare le non marginali polemiche locali.

Le scelte progettuali di Petrucci allora, nel considerare 1'intera citta vec-
chia come un’unica grande architettura, un unico monumento, non possono
che privilegiare nella Bari Vecchia quegli andamenti spezzati, rifuggendo da
qualsiasi regolarita di andamento e di sezione, seguendo quelle linee di
minore resistenza che avrebbero attuato 1’assunto giovannoniano secondo
cui «la correlazione fra un monumento e 1’ambiente che lo circonda € con-
dizione essenziale alla bellezza del monumento stesso [...] e la mirabile
armonia di linee e la viva espressione di bellezza dei nostri meravigliosi
monumenti medioevali sarebbero distrutte se intorno ad essi si creassero
piazze vaste e simmetriche, vie larghe e diritte».

Non & un caso che i minuziosi disegni, le amorevoli vedute che accom-
pagnano il piano, sempre caute e attente a non turbare equilibri, privilegino
gli scorci in cui forte rimane la presenza della storia e poche sono le note
dedicate al nuovo, come se tutto dovesse restare immutato 0 appena «cor-
retto» in una impalpabile dimensione «pittoresca», con poche accensioni
innestate da alcuni episodi di razionalismo attento al Novecento, equilibra-
to e ordinato in geometrici impaginati.

Anche 1 due maggiori interventi architettonici di Petrucci per il Liceo
Ginnasio Cirillo e per la Scuola Superiore di Scienze Economiche, pur
dovendo rispondere a un’idea di cittd rappresentativa, di grande «magnifi-
cenza civile» e a un’ambiziosa politica di grandezza, si mantengono all’in-
terno di quella poetica, I’'uno, pit monumentale, simmetrico e austeramen-
te bloccato nella propria rigidita, volutamente storicista con quel ricorso
all’ordine gigante, I’altro piu articolato nelle proprie dissimmetrie ma, nelle
sue memorie neoromaniche per il trattamento del materiale, maggiormente
contestualizzato, piu orientato ad un modernismo razionalista attraverso il
gioco degli incastri e il ricorso a alcune figure di geometrie primarie.

Ma se una perentoria «virilita», come avrebbe detto Alberto Sartoris,
informa questi episodi architettonici va tenuto conto del loro volersi porre
come modelli per le realizzazioni dei nuovi fronti a mare della citta stessa,
secondo un’idea cara al regime. Infatti nei progetti paralleli per occasioni
minori lo sforzo di Petrucci & quello di pervenire a un linguaggio in cui
razionalita e funzionalita sono fondamenti del progetto, come nell’ occasio-
ne della piti meditata Casa del Balilla, depurata di ogni soverchiante mate-
ricita, o della Stazione sanitaria del porto di Bari con il suo complesso e ben
articolato sistema distributivo, o anche delle residenze I.N.C.L.S. con la loro
ritmata serialitd. Ma & il progetto per Villa Cerno quello in cui si dispiega il
desiderio del nuovo di Petrucci, che nell’occasione, ricorrendo al sistema
del telaio in cemento armato, riesce a formulare con grande liberta una pro-
posta di misurata asimmetricita, di sapiente controllo plastico che identifica
ciascun fronte diversificando e modulando i passaggi chiaroscurali, che
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rinuncia al contatto con il suolo per farsi esaltazione del gioco volumetrico,
sottile equilibrio tra astrazione ed elevazione, e in cui il distacco dalla sto-
ria sembra inverare le straordinarie parole di Argan quando cosi si esprime:
«ll razionalismo architettonico ostenta un atteggiamento nettamente antitra-
dizionalistico: nel senso che nella forma geometrica cerca un valore assolu-
to, al di sopra della storia. Ma per arrivare alla realta essenziale bisogna pas-
sare attraverso la scomposizione del dato dell’esperienza, ridurre la natura
dal coacervo confuso delle apparenze alle sue leggi proporzionali e mate-
matiche. Dunque non si vuole eliminare il naturalistico delle apparenze, ma
riformarlo secondo le regole fondamentali della ragione; non confutare una
concezione del mondo, ma correggerne gli errori; non riproporre da capo il
problema della coscienza e della vita ma rettificarne le storture. La stessa
confutazione della storia ¢ quanto mai discutibile, perché in ogni grande
artista del passato si finisce prima o poi per scoprire un razionalista o un
cubista [...]. Possiamo dunque considerare il cosiddetto «razionalismo»
architettonico come una serrata analisi o critica della tradizione, diretta a
rintracciarne i fondamenti pitl autentici e originali, a restaurarne i valori
essenziali: percio si riconduce, sia pure contro il classicismo accademico, a
un classicismo ideale e contro un naturalismo consuetudinario al fonda-
mento stesso della idea di natura».

Alla laconicita della grande astrazione di Villa Cerno si contrappone,
negli stessi anni, I'insistito lavoro per I'Opera San Michele Arcangelo di
Foggia che, su un’idea diversa e nuova di rapporto con la storia, rispetto alle
sue precedenti «cadute» storiciste, individua, sul piano del metodo, sia nella
chiesa che nel fabbricato a L dei servizi, elementi di grande novita lingui-
stica e morfologica, coniugando la lucida chiarezza dell’impianto planime-
trico con la scomposizione planare dei prospetti.

Petrucci perviene, nella straordinaria aula liturgica, a uno spazio panottico
e assoluto che si dispiega al primo sguardo, che non subisce frammentazioni
longitudinali, in cui una mistica disarticolazione della luce & misurata e cali-
brata dalla successione delle quinte murarie che ne occultano la sorgente.

Se i due episodi architettonici appena ricordati si pongono, nelle loro
eccezionalita, come occasioni autonome e particolari, pill concatenata si
presenta invece la vicenda progettuale di Concezio Petrucci legata alle citta
di fondazione, nel concitato e frenetico ritmo imposto dal regime.

La scelta di Petrucci per Aprilia, se da una parte ¢ stata letta nel suo esito
concorsuale come una abdicazione alla Modernita dopo la vicenda di
Sabaudia, con la sua rottura nei confronti dello storicismo, sul filo di una
ricercata connotazione metafisica ma di grande razionalita, dall’altra ha cor-
risposto in pieno all’esigenza di ricondurre a una dimensione piu rurale i
nuovi insediamenti.

La ricerca di quella dimensione agreste, fatta di semplicita e salute, per-
seguita ormai dall’ONC in nome del ricercato stile fascista per le citta rura-
li, a coprire I'incredibile vuoto di pianificazione all’interno del quale veni-
vano decise localizzazioni e caratteristiche dei nuovi centri, trova in
Petrucci la pit alta espressione per quel suo saper mediare tra razionalismo
e tradizione, senza eccessi accademici da una parte o troppo d’avanguardia
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dall’altra, in nome di una connotazione di forme e valori fortemente italia-
ni, che definissero finalmente 1’idea di borgo rurale, con le sue limitazioni e
le sue caratteristiche.

Certo la soluzione di un sistema urbanistico cosi chiuso, tutto addensato
attorno ad un unico centro, se da una lato chiarisce immediatamente 1’in-
tento di ruralizzare le popolazioni cittadine, dall’altro ne soffoca le possibi-
lita di sviluppo se non nell’approssimazione della inevitabile crescita a
«macchia d’olio».

A tal proposito, ¢ ben poca cosa accontentarsi, come fara Petrucci, del
fatto che la sua non sia una «citta in miniatura, né un raggruppamento di
fabbricati in serie in cui I’'uomo debba perdere ogni individualita, differen-
do in cid dalle borgate operaie sorte nell’Europa settentrionale [...]».

I riscatti sono limitati alla ricchezza delle visuali, alle semplificate linee
architettoniche, a quel profilo unitario di edilizia corrente e contenuta, alle
poche presenze monumentali, prive peraltro di esibizioni muscolari, come
la torre civica o la torre campanaria, in una scenografia spiazzata e spaesa-
ta che non possono certo bilanciare la genericita delle scelte residenziali
«senza qualita».

Lo stesso accade nel progetto piu libero di Pomezia, pit rarefatto e dilui-
to ma pit gerarchicamente strutturato nel suo sviluppo lineare, dove si
accentua quella poetica petrucciana della ripetizione seriale del modulo,
costituito dall’arco a tutto sesto del porticato.

Bisognera arrivare alla straordinaria e «surreale» soluzione di Segezia
per ritrovare una pin ermetica poeticita di Petrucci tutta concentrata nella
dimensione osteologica di un progetto scarnificato, per alcuni tratti spettra-
le, dove il preziosismo di pochi elementi riesce a far rifulgere la matericita
bizantinamente sollecitata con I’espressionistica incursione in figure archi-
tettoniche emblematiche, sul filo di una mai smentita attenzione ai valori
della tradizione.

Il rigore geometrico dell’impianto castrense segeziano & confermato e
assolutizzato dalle terminazioni prospettiche degli assi viari sulle due pola-
rita tematiche dell’intervento: il palazzo comunale e la chiesa con il campa-
nile. Quest’ultima, con la sua «trina» geometrica di facciata, che le conferi-
sce qualita percettive diverse al variare della distanza da essa, ribadisce
quella volonta di chiarezza, di lucidita, di sobrieta che caratterizza 1’intera
operazione progettuale.

Su tutto poi, campeggia e s’impone I’astrattezza del campanile, al quale
la ripetizione modulare ossessiva dello scavo fa perdere consistenza visiva,
in un andirivieni chiaroscurale che & proprio della scultura, e che conferisce
alla torre campanaria una forte carica simbolica, elevandola a inquietante
«oggetto ansioso», al quale Petrucci ha sempre affidato il privilegio delle
proprie vedute d’insieme urbano, caricandolo delle qualita di enigmatico
elemento totemico.
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