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Accanto, il
coreografo
americano Merce
Cunningham

.

L'artista americano ci parla dell insolito spettacolo tecnologico che sta preparando

Danzando sulmondo

come palcoscenico

Cunningham, coreografo al computer

di LEONETTA BENTIVOGLIO

M ERCE Cunningham, o
della sperimentazione:

ricerca di lin io, spregiu-
dicata avventura 5; segni, inse-
guimento di prospettive inedite
traspazio, tempo e corpo inmo-
vimento. Cunningham eil com-
puter: incontro inevitabile per
un geniale esploratore del rap-
Fono tra l’espressione ineffabi-
e dell'arte e le vertigini in cre-
scendo della tecnologia. Profe-
ta della danza come realta glo-
bale, intrepido pioniere nell’
uso del video, il maestro dell’a-
strattismo in danza, sempre all’
avanguardia nel campo delle
arti visive, non poteva sottrarsi
a una sfida tanto ardua, miste-

riosa e stimolante.
‘Cunningham éa Ravennaper
il primo dei sopralluoghi in vi-
stadiquello che, con molte pro-
babilita, s’annuncia come il pit
innovativo e futuribile “spetta-
colo” (termine riduttivo?) nel
panoramadelladanzaprossima
ventura. Titolo: The Global
Cunningham Event. Data: fine
'92 o inizio '93. Produzione e
romozione: fanno capo a Ste-
o Flammini del Gruppo Fer-

ruzzi e a Francesco Moschini,
direttore dell’A.A.M. (Architet-
tura Arte Moderna) di Roma;
firmano il progetto come idea-
tori Donatella Bertozzi e Natale
Tulipani. Lut‘)fhi: tre diverse
citta del mondo, in contempo-
raneaeinterconnessione viasa-
tellite: New York, Ravenna e
Glasgow. Computer: due siste-
mi gemelli operanti a New
York, dove Cunningham, “im-
paginatore” estemporaneo di
immagini, coordinera il tutto.
Danza: creata simultaneamen-
te dal vivo e al computer, con e-
stratti di repertorio e brani nuo-
vi. Musica: un flusso di materia-
li elaborati secondo metodi a-
leatoridaJohnCage, plurienna-
le complice del coreografo a-
mericano nell’adozione dell’
alea come procedimento di
composizione.

Ecco, in sintesi, il progetto:
due esibizioni dal vivo, una con
la Merce Cunningham Dance
Company nello spazio ravenna-
te del Palazzo De André, I'altra
con l'inglese Rambert Com-
gany nel teatro di Glasgow, rim-

alzeranno sugli schermi ne-

wyorkesi per essere miscelate
dal demiurgo in tempo reale as-
sieme a materiali preregistrati.
Né gli spettatori della perfor-
mance dal vivo in Italia né quel-
li inglesi assisteranno all’even-
to nella sua integrita e comple-
tezza. L'opera esistera come
tale, nella sua irripetibile fisio-
nomia, solo nello spazio virtua-
le dello schermo televisivo. Le
sue probabili destinazioni sono
Antenne2perlaFranciae Chan-
nal Four per la Gran Bretagna,
mentreicontatti, in Italia, oscil-
lano per ora tra network privati
e reti Rai.

«Penso a un esperimento in-
tercontinentale» spiega Cun-
ningham «che permettera allo
sguardo di viaggiare intorno al
mondo intrecciando danza e
suggestioni _ architettoniche:
materialiprefilmatia New York
e a Ravenna, sia in spazi storici
come chiostri e chiese, sia nell’
area “polifunzionale” del Palaz-
zo De André, che raccoglie in-
terventi di artisti diversi (I'in-
gresso, per esempio, € unascul-
tura “aperta” di Burri). L'even-
to, soprattutto, cerchera di di-

mostrare come sistasviluppan-
do il mio dialogo creativo col
computer. Nel corsodel '91, col
suo aiuto, ho composto Tra-
ckers, Beach Birds e Loose-
strife».

Gia nel '68 Cunnningham
(nel suo libro Changes, Notes
on Choreography) auspico I’
uso del computer nella danza.
Pud spiegare il suo lavoro attua-
le? «Avviene grazie alla collabo-
razione entusiasmante del
gruppo Light Forms di Vancou-
ver: Tom Calvert e lasua équipe
della John Fraser University.

«Il sistema da loro progettato
funziona su tre versanti: movi-
mento, spazio e tempo. Per il
primo c¢’é una memoria che
contiene una gamma molto va-
stadi movimenti e la possibilita
di riprodurli su uno schermo
che svolge le funzioni di un mo-
nitor, attraverso le schematiz-
zazione di un modello, una spe-
cie di figura umana che contie-
ne tutte le articolazioni. Queste
ultime sono manipolabili: si

ossono “trasmettere” da una
gura all’altra, o bloccare e
“salvare” nella memoria per es-

sere riutilizzate in un secondo
tempo. Oppure si puo lavorare
su una sequenza aggiungendo,
tornando indietro, richiaman-
do... Poi ¢’ lo spazio, anch’esso
riproducibile su schermo: una
scacchiera rettangolare dove i
movimenti si possono spostare
daunafi I’altrae daunpo-
sto all’altro. E’, insomma, un
progetto che consente di trasfe-
rire una frase motoria su una o
piti figure. Il terzo campo d'azio-
ne éiltempo, la durata, imposta-
bile secondo il sistema metrico
oppure liberamente. L'avventu-
ra ¢ sconfinata e attraente: facile
restarne intrappolati. Ho sentito
dire che la Apple sta comincian-
do a produrre questa macchina,

ueste “forme vitali danzanti”,
che, ne sono certo, si diffonde-
ranno presto tra gli addetti ai la-
vori».

Prima del computer, fu il vi-
deo. Cunningham ne inau I
uso nella danza realizzando col
cineasta Charles Atlas (a partire
da Walkaround Time, 1973),
coreografie concepite esclusiva-
menteperlatelecamera: nacque
la video-danza. Oggi ¢ Elliot Ca-

ks

plan (co-autore dello splendido
Coast Zone, 1984) il cineasta
checollaborastabilmente conla
compagnia. Aluiéaffidataanche
la regia televisiva del Global E-
vent. «All'inizio» rammenta
Cunningham «io avevo timore
del video. Pensavo fosse limitan-
te, restrittivo. Poi mi resi conto
che la telecamera crea una di
mensione “altra” ricchissima di
possibilita inedite. Un esempio
molto semplice: in scena sono i
corpideiballeriniadeterminare
le entrate e le uscite di scena,
mentre in video & la telecamera
che le seleziona. E' un occhio
nuovo che guida e impone una
concezione radicalmente diver-
sa della danza, trasformandone
ogni nozione: spazio, tempo, rit-
mo»,

Cherischi comportaun ecces-
so di utilizzo della tecnologia?
Puo condizionare |'espressione
artistica: alterare, deviare, rag-
gelare le intuizioni di un creato-
re? «Nessun pericolo, a mioavvi-
so. Qualsiasi mezzo in grado di
ampliare conoscenzaepercezio-
ni puo fungere daarricchimento
di una ricerca espressiva».



