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Le sculture di Paul Klerr a Roma

Leggerezza
della materia

B La galleria Aam (Coop architet-
tura arte moderna) presenta, in
questi giorni, una serrata esposizio-
ne antologica di Paul Klerr, artista
italoamericano, ma presente a Ro-
ma da sempre, in una scelta di ope-
re che testimoniano, in misura piu
che felice, quanto 'artista ha elabo-
rato sino ad oggi, dai lontani anni
60. Di Paul Klerr avevamo visto, nel
corso di questi anni, alcune mostre
che avevano presentato, seppure in
modo sporadico, il motivo portante
del suo lavoro, basato sulla scelta di
un materiale leggero e volubile qua-
le essere la carta; un lavoro gia
al limite, allora, tra 'elaborazione
di superfici sulle quali l'artista rita-
gliava od incollava con tortuose
percorso, ma con delicatissima fan-
tasia, forme sporgenti e pieni e vuo-
ti, ed il virtuale sviluppo di una pla-
sticitd e spazalita dell'immagine
che lo allontanava, problematica-
mente, dal linguaggio stretto della
superficie, per un pit complesso
giuoco di rientranze e di emergen-
ze, in grado di configurare immagi-
nari e miniaturizzati scenari.
Erano stati anni, quelli, e soprat-
tuttto facendo riferimento all'arco
degli anni 70, dove la molteplicita
delle esperienze artistiche trascen-
deva confini specifici e delimitati,
nei vari settori dell’arte, per verifi-
che poetiche e linguistiche verso
aree dei segni e delle idee progressi-
vamente caratterizzate da domi-
nanti principi speculativi e concet-
tualistici; si pud ricordare una ma-
nifestazione, allora definita come
performance, «Magic Carpet», in-
sieme al musicista americano Alvin
Curran, in cui Klerr aveva sottoli-
neato il senso di tali esperienze este-
tiche e speculative con una capacita
immaginativa ed inventiva, venata
di una delicata vocazione minimali-

sta, e con la quale aveva ben risolto
il confronto con la complessita, e la
preziosita, di una musica, come
uella di Curran, evocativa e rare-
atta, ed in fondo baroccheggiante,
attraverso una ambientazione con-
cettualmente delicatissima ed un
' sognante. Gli anni successivi
anno presentato, tra le altre cose,
una esposizione all’Accademia
americana nell’79, ma bisogna arri-
vare a questa bella e veramente si-
gnificativa mostra, curata ed intro-
dotta nel catalogo da Francesco
Moschini con la consueta acutezza,
per vedere il lavoro di Klerr nella
sua interezza, e sfrondato anche da
quel senso di occasionalitd che le
sue precedenti mostre potevano er-
roneamente suggerire; erronea-
mente, dico, pe‘;gﬁé questa mostra
immediatamente evidenzia la conti-
nuita nel passaggio delle fasi fonda-
mentali, ed ancora meglio, la coe-
renza di una evoluzione, che, parti-

“ ta dalle superfici delle carte, e dagli

imperscrutabili percorsi che queste
potevano offrire, arriva alle ultime
opere, ormai chiaramente sculture
finalmente rivelate, e realizzate con
materiali occasionali, quali il pezzo
di mattone o il tufo (non dimenti-
chiamo che l'artista vive a Sutri) e
conservando il filo di quella occa-
sionalitd che ha sempre costituito
una delle chiavi segrete della sua

~ poetica.

Paul Klerr arriva alle sculture or-
mai dimentico (anche se nel suo
percorso poetico forse non c’¢ mai
vera dimenticanza) della lievita e
minuziosita delle superfici, per con-
quistare, via via, la materia, ed at-
traverso questa il senso dell’ogget-
to, come testimoniano alcune sue
sculture pit piccole, fermate anche
queste, dalla suggestione un po’ mi-
steriosa dell’oggetto ritrovato o ri-

scoperto, oppure composto con ele-
menti occasionali e perd nascosti e
fasciati con ancora piu occasionali
ed evocativi pezzi e brani di carta o
giornali. Ed & a questo punto che la
materia, ormai ed esplicitamente
assunta, viene spinta a perdere pe-
so, a diluire il proprio stato fisico, e
percio ineluttabile, ed a risolversi in
configurazioni non piu volatili o
soltanto occasionali, ma plastiche e
innaturalmente precarie. La mo-
stra non sottolinea, non piu che tan-
to, il percorso cronologico del lavo-
ro di Klerr; piuttosto il senso di un
passaggio poetico e concettuale che
parte dalle opere di carta e dai dise-
gni, molto belli, ed arriva alla di-
mensione delle sculture piu grandi,
ormai approdate a quella trasfor-
mazione che riconduce il suo lavo-
ro a valori commisurabili con i temi
ed i risultati storici della scultura, di
quella scultura, ciog, che, con i ma-
teriali, le loro poetiche, il loro dia-
lettico e spesso conflittuale rappor-
to con lo spazio, il tempo e la me-
moria si ¢ pienamente misurata; e
personalmente penso, ad esempio
alle belle ed arcaiche forme di Lo-
renzo Guerrini, se pur caratterizza-
te da segno inverso, sia per gravita
che per il senso, del tutto implicito,
della idea stessa della materia.

Certamente una collocazione del
lavoro di Klerr, come giustamente
osserva anche Moschini, non & faci-
le, ma comunque avvertibili sono,
nel suo lavoro, le tracce dei fatti,
che dalla fine degli anni 60 hanno
caratterizzato il percorso dell’arte,
per lo meno negli eventi principali,
0 comungque piu significativi per un
artista come lui, che partito dalle
superfici o brani di carte, nella dif-
ficile dialettica tra 0, materia e
spazio, arriva oggi alla scultura. Ed
infatti ovunque si ritrovano queste
tracce, come nei disegni, dove si av-
verte il ricordo di artisti come Peril-
li o Novelli, di tutto il lungo dibattito
di anni che sono stati per 'arte dif-
ficili, ma non per questo poveri o
non proficui.
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