Un «progetto» di Dario Passi

LA GALLERIA Pan (via del
Fiume 3a) ospita una serie di
opere di Dario Passi che si rac-
colgono in una mostra dal titolo
. «Progetto e tecniche di rappre-
sentazione in architettura». Un
titolo che per certi versi gia
spiega i termini di massima del-
Poperare di Passi che si muove
sul rapporto fra il progetto ar-
chitettonico, nella sua configu-
razione «tecnica» che fissa i ter-
mini del costruire, e la rappre-
sentazione dell’idea progettua-
le, espressa da un disegno per
cosi dire libero, nei momenti
del suo formarsi.

Scrive Passi: «I lavori presen-
tati risultano da una forzatura
esercitata su questo rapporto,
teso fino alla simulazione di
una condizione di contiguita
dei due estremi». Si tratta dun-
que di due «poli»: «L’uno, il
pensiero progettuale, che trova
— scrive ancora Passi — so-
stanza ed esiti formali nell’ana-
lisi storica dei manufatti urbani,
’altro, I'idea della rappresenta-
zione, che, con tempi pilt com-
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pressi e risultati diretti, affida
al disegno ed a molte altre tec-
niche la esemplificazione pin
efficace dell’intenzione di pro-
getto».

E che esiste una sorta di ten-
sione fra i due termini & facil-
mente rilevabile considerando
come la «rappresentazione»
possa esprimere al suo interno
la pienezza e la totale e coscien-
te identita originaria dell’idea
progettuale nel suo formarsi e
nei suoi fini, mentre la tecnica
di progettazione, che configura
il progetto esecutivo gia vive
negli obblighi degli strumenti
codificati e nei condizionamenti
sia della committenza (pubbli-
ca o privata) e sia del suo inse-
rirsi nei meccanismi urbani del-
la societd organizzata. Cid
comporta sempre, nei fatti, una
frantumazione ed un impoveri-
mento dell’idea originaria, do-
vuta anche alla storica ed ac-
certata impossibilita dell’ideo-
logia architettonica di realizzare
i suoi fini, in quanto appare
impotente rispetto ai sofisticati
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strumenti di pianificazione a di-
sposizione del capitale occiden-
tale, che per di pil rinnova,
di crisi in crisi e sempre a parti-
re dall’'ultima, i suoi progetti.

Rispetto a cio i disegni assu-
mono quindi il significato della
rivendicazione di una totalita,
che in realtd viene negata.
Quella «revisione del patrimo-
nio razionalista», di cui scrive
Moschini in catalogo, a propo-
sito dei lavori di Passi, si arric-
chisce nei disegni di una sorta
di tensione utopica, che proprio
in ﬁuaptp tale tende ad essere
irriducibile da obblighi e condi-
zionamenti. Oltretutto cio che
nei disegni stessi si ricompone
¢ il ritmo del formarsi dell’idea
progettuale, in relazione alle
esigenze ed alla volonta e, direi,
alla vita stessa del progettista.
Non a caso alcuni brani delle
opere di Passi, a lapis o a pen-
na, vivono in un’indicativa sin-
cronia con certe proposte della
produzione artistica contempo-
ranea, o meglio con alcune in-
dicazioni emergenti nel suo pa-

norama. Pensiamo ad esempio
ad alcune pitture ¢ disegni di
Enzo Cucchi, ma piu in genera-
le potremmo parlare della vo-
lonta di ricomprendere la realta
in una dimensione ineffabile
che nega la frammentarieta
della percezione per ricondurla
ad una sorta di discorso unita-
rio rispetto ai modi del suo for-
marsi ed ai suoi fini ed effetti.
Nel caso di Passi gli strumenti
della tecnica del costruire (ri-
duzione in scala, grafici, asso-
nometrie, proiezioni etc.) ven-
gono abbandonati nei disegni
proprio in ragione del fatto che
tali strumenti, per la loro natura
di codici convenzionali, non
riuscirebbero a seguire l'idea
progettuale ed a fissarla nella
sua complessita e totalitd. La
tensione utopica di cui parlava-
mo non ¢ infatti traducibile in
codici che in ogni caso la ricon-
durrebbero in limiti ben defini-

ti.
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