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Mai come nel caso di «Messaggio» la scultura
di Arnaldo Pomodoro aveva trovato una for-
mulazione cosi carica di tensione e di proie-
zione oltre se stessa, con un'immagine priva di
qualsiasi retaggio d’avanguardia ad ogni co-
sto. Lo slancio tuttavia, anziché configurarsi
come velleitaria volonta di potenza e di fidu-
ciosa quanto cieca certezza nelle «magnifiche
sorti e progressive dell'umanita» subisce una
sorta di raggelamento. L'arresto di quel pro-
tendersi quasi sulla soglia dell'ignoto ha pit il
senso di un'attesa riflessiva prima del grande
balzo, piuttosto che configurarsi come il risul-
tato di un dinamismo forzatamente bloccato.
Ecco allora chiarirsi come l'istantaneo rap-
prendimento della materia in un miracoloso
equilibrio, sia in realta il frutto non certo di una
individualistica concentrazione su di sé stes-
sa, in una sorta di elitario distacco, quanto
piuttosto di un calcolato equilibrio con un
proprio ordine e una logica ferrea che lo sot-
tendono. Ma tanto pit questo ordine é serrato,
tanto maggiore é lo sforzo necessario per in-
frangerlo, tuttavia senza alcuna aspirazione
alla pura distruzione, ma solftanto alla messa

in crisi delle sue certezze, semmai, come su un
banco di prova, la verifica della sua capacita di
tenuta. Ed e la smagliatura, il crepaccio che
pare dividere abissalmente la scultura a rive-
larci il pitt misterioso ordine interno. Non ma-
teriche e vitalistiche fuoriuscite lascia traspa-
rire quella separazione, ma soltanto ['ordine
«infranto». Liquidato ogni romanticismo ed
ogni naturalismo nel trattamento della mate-
ria, il suo rendersi accattivante, proprio nel
momento in cui tende a distanziarsi dalla ba-
nalita del contesto in cui si colloca, dalla con-
taminazione cioé col reale, rivela un innato
bisogno di sottrarsi spazialmente e temporal-
mente ad ogni contemporaneita. Ed e proprio
questo che il reggelamento cui del resto ac-
cennavo all'inizio, enfatizza ancor piu, facen-
do di questo modo di realizzare la scultura di
Pomodoro una forma di narrazione di una no-
stalgia che la sottrazione spaziale e temporale
accentuano sino a trasportare l'immagine
conclusiva dell'opera in un'appagante quanto
metastorica situazione da cui pare liberarsi
come traccia di un'epoca o di un particolare
momento storico. Ma se I'apparente splendo-

re da «sepolcro imbiancato» si conserva an-
che nella enigmatica intimita scultorea, se la
folgorante bellezza viene riverberata proprio
dall'interno solo apparentemente corroso,
ricco in realta di sequenze autonome, con una
loro aspirazione ad una paritaria compiutezza
finale, cié che é evidente & che non siamo in
presenza di ipogeici ritorni, come in un rassi-
curante rifugio protettivo e materno, quanto
ad una equiparazione della compiutezza della
struttura intima alla immagine complessiva
dell'opera senza alcuna subordinazione ge-
rarchica tra le parti. Ed & proprio questa conti-
nuita, l'elemento piu ricorrente nell'itinerario
artistico di Pomodoro che gia nelle elabora-
zioni materiche sul finire degli anni 50, in pie-
no clima informale, sembrava uniformare, in
modo eretico rispetto alla prassidiallora, pro-
getto materia e memoria, sotto forma di trac-
cia. Il principio é certo quello ereditato dalle
avanguardie storiche dei primi anni del nove-
cento, basti pensare alla omogeneizzazione
trasoggetto e piano di posa di tutto il cubismo,
ma Pomodoro riesce ad imprimervi una singo-
lare quanto ossessiva ricerca di una trama
che, fatta riaffiorare in superficie, parla della
propria intimita, senza offrirsi come impudica
superfetazione materica, ma solo come me-
moria simbolica di un principio organizzativo
di cui | segni costituiscono le tracce lontane
senza mai apparire come evanescenti, maisol-
tanto allusive e mai, soprattutto, lacerazioni di
un dramma in atto, tanto piu teatrali quanto
piu ridondanti come accadeva spesso in que-
gliannia malti artisti. E mano mano, la scultu-

ra di Pomodoro si & sempre piu posta il pro-
blema di una propria configurazione autono-
ma che la sganciasse dai vincoli cui si sentiva
terribilmente legata, proprio come fatto crea-
tivo, di emanazione da una matericita preesi-
stente, affiorando sempre di pit dal bassori-
lievo fino a staccarsene e a rendersi autonoma
infine, come liberazione alla ricerca di un or-
dine preesistente che, proprio nel tentativo di
liberarsi dallo stesso, rende pil stringente il
proprio carattere di necessita. Ma 'ambigua
oscillazione del mondo scultoreo di Pomodo-
ro tra la rivelazione di quell'ordine ed il rinve-
nimento di un altro ordine, allontana come
memoria remota i risultati di una ricerca la cui
contemporaneita, se ancora ce ne fosse biso-
gno, é continuamente negata, relegata com'e,
sia nel suo duplice aspetto di tabula rasa su
cui scrivere, sia come oggetto primario, ele-
mentare e mitico, in una forzata lontananza
che configura quel primordiale universo scul-
toreo come pura e fugace apparizione rappre-
sa e destinata subito a rendersi pur nella sua
ferma presenza quasi inafferrabile.



