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Abbiamo assistito, nel corso degli ultimi anni, ad una riscoperta del-
I’architettura funebre, particolarmente per i nuovi insediamenti cimite-
riali, che costituiscono nei loro riferimenti culturali e formali un reper-
torio di immagini e significati di rimando immediato al luogo urbano
come proprio modello originario. Questa corrispondenza, tipica delle
“moderne” caratterizzazioni del cimitero, per cui ’architettura funebre
rimanda a quella urbana, é rovesciata da Georges Teyssot in un illumi-
nante articolo - comparso nel n. 38 di “Lotus international”. Infatti &
proprio il carattere religioso del tempio, cosi come del sepolcro, a fon-
damento dell’architettura, in quanto originario dare forma alla dimora
del dio o del defunto. Solo a partire dall’ottocento questo rapporto si
inverte. Nel momento in cui viene espulsa dalla citta e normalizzata,
quindi laicizzata, I’architettura funeraria si rivolge ai modelli ed ai tipi
urbani, introducendo tuttavia un aspetto di architettura interrotta, fat-
ta di spezzoni di frasi, di discorsi incompleti, di tensioni verso il ripri-
stino o la rievocazione di una memoria che ha perso ogni sacralita per
trasformarsi, in modo analogo all’abitare, in momento essenzialmente
privato. Il cimitero, cio¢, si costruisce sulla base di modelli urbani, sia
strettamente architettonici che culturali. La negazione della morte (illu-
minanti le tesi di Jean Baudrillard in Lo scambio simbolico e la morte)
e, di conseguenza, il privatizzarsi della commemorazione e della vene-
razione dei defunti, che da atto sociale si trasforma in momento indivi-
sibile e ineffabile dell’esperienza del singolo, ma ancora il porsi come
sistema chiuso fisicamente, attraverso un recinto che bisogna oltrepas-
sare (come un tempo la cinta muraria urbana), raccoglie al suo interno
un coacervo di tensioni immaginifiche, di significati allusivi, di simboli
ormai storicizzati, di presenze-assenze, attraverso i quali introduce ele-
menti di mescolanza e assume un carattere di frammento anche nella
apparente organicitd e sistematicita del piano generale. Due, come &
noto, sono i testi emblematici che sottolineano la nascita del moderno
culto dei morti: I Sepolcri di Ugo Foscolo e I’altrettanto famoso brano
delle Affinita elettive di Goethe, nati come reazione all’editto del 1804,
che sancisce, di fatto, sulla base di motivazioni essenzialmente igieni-
che, la definitiva laicizzazione del culto dei morti. Emarginati dalla cit-
ta, privati dell’aspetto sacro, i cimiteri si costituiscono come luogo al-
tro: la citta dei morti contrapposta a quella dei vivi. Ma la citta dei
morti € anche il luogo della memoria, anzi del rammemorare cui la
nuova legge, con I’istituzione delle fosse comuni, sottrae 1’oggetto, so-
stituendolo con un elemento simbolico che € gia rievocazione. Divenu-
to attrezzatura di servizio, gia a partire dalla seconda meta del settecen-
to, il cimitero elabora una propria tipologia organizzata sul modello
della citta ottocentesca. I cimiteri convenzionali si configurano cosi co-
me uno spazio costruito introverso, a destinazione monofunzionale pa-
ra-residenziale, con la presenza di pochi servizi ad essa connessi e 1’e-
sclusione di ogni altra attivita materiale, ordinandolo secondo una pre-
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cisa gerarchia assiale e frazionandolo secondo una griglia viaria che de-
limita aree, all’interno delle quali ampio spazio viene lasciato all’inizia-
tiva privata. Oltre al cimitero come “citta analoga”, nell’ottocento si
elaborano altri due modelli, il cimitero-edificio e il cimitero aperto, ca-
ratterizzato da una pianta libera nella quale viene dato particolare risal-
to all’elemento naturalistico. Dall’incontro di questi tre modelli diffe-
renziati nascono gran parte dei progetti moderni, nei quali, pur secon-
do rapporti diversi, ritroviamo la contaminazione tra la zonizzazione
del primo modello, il carattere paesaggistico, mutuato dal giardino
francese e la presenza di almeno un edificio a scala urbana. Il mutato
atteggiamento nei confronti della morte, propriamente la sua negazio-
ne, assumono la forma definitasi durante il secolo scorso, all’interno
della quale, nei suoi aspetti artistici ed estetici, emerge 1’“architettura
polverizzata”, ridotta a frammenti, a brandelli di memorie, che rivela-
no una assenza e rimandano ad un cominciamento I’“oggetto perduto -
afferma Teyssot - esiste nell’inizio, ma quest’inizio € nell’oblio. Né
fondamento, né origine, esso € irreale. Presenza dell’assenza”. E sono
proprio i temi dell’architettura del non-finito e del rudere a caratteriz-
zare i cimiteri di Parabita e di Altilia progettati da Alessandro Anselmi
(il primo con Paola Chiatante, il secondo con Giuseppe Patané). In
queste due opere sembra esplicitarsi tutto il contenuto di un lavoro teo-
rico ormai ventennale, in cui pare essere dominante proprio il tema del-
la perdita, dell’assenza, senza tuttavia assumere toni nostalgici, ma, al
contrario, trasformando il racconto di una assenza nel punto di parten-
za per una nuova edificazione. Il cimitero di Parabita, progettato nel
1967, in anni in cui la presenza culturale di Louis Kahn stava diventan-
do sempre piu un inevitabile momento di confronto progettuale, ne ri-
visita la poetica in una chiave assolutamente originale, contaminandola
con simbolismi formali e reinterpretazioni dell’architettura rinascimen-
tale. Il cimitero di Parabita ¢ infatti una colossale macchina rinasci-
mentale, ma una macchina di morte, che si offre anche nel proprio im-
pianto come giustapposizione di elementi singolari senza punti di con-
tatto. Rudere progettato, architettura non finita, raccoglie, senza ri-
comporli, i frammenti di un discorso funebre per un cominciamento;
da questo silenzio, da questa assenza di cui possiamo parlare, & possibi-
le un nuovo inizio. Il rigore esasperato del discorso architettonico con-
dotto more geometrico nel concorso per i nuovi uffici della camera dei
deputati a Roma, ¢ qui completamente esplicitato e reso quasi discorsi-
vo. Se il riferimento diretto € al lavoro di Louis Kahn, tuttavia il carat-
tere locale e artigianale di questo progetto ne fa una fra le opere piu
straordinarie della architettura contemporanea. Il suo radicarsi nel pae-
saggio non solo in termini geografici e fisici, ma in senso storico, da
opera che porta su di sé una storia millenaria, € il risultato di un con-
fronto serrato tra momento teorico progettuale e verifica con una pras-
si volutamente mantenuta negli stretti vincoli di una sapienza professio-
nale, abituata ad un lavoro ossessivo e reiterato, fatto di piccole varia-
zioni ma martellante nel suo imporre un’attenzione continua alla solu-
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zione, caso per caso, di ogni problema, apparentemente sempre uguale
e sempre diverso invece. Ancora, con questo progetto si apre un nuovo
versante simbolico che costituira un punto di ricerca prioritario per
Anselmi. L’apparente discontinuita tra due progetti cimiteriali, quello
di Parabita e quello successivo di S. Severina, tesi entrambi alla nega-
zione di una ricerca di novita e di invenzione ad ogni costo, per farsi
continuita e rivisitazione delle molteplici occasioni progettuali dello
stesso Anselmi, mira a restituire I’idea di architettura come insieme, co-
me combinazione di spazi e di oggetti tra loro interagenti, anzicheé co-
me oggetti unici e privilegiati, che trapassa dal singolo manufatto ar-
chitettonico all’architettura nella sua vocazione pit marcatamente ur-
bana. Il rischio piti immediato, nel caso di S. Severina, avrebbe potuto
essere quello di inventare, in una condizione di assoluta mancanza di
riferimenti architettonici colti in loco, un campionario di architetture
che, sotto false spoglie di adesione al luogo, evocasse un’atmosfera lo-
cale inesistente. Anselmi ha invece radicato le sue architetture ad un
luogo che altro non ¢ se non quello della sua storia personale, della sua
formazione culturale e, in particolare, del suo apprendistato, avvenuto
a Roma nei primi anni sessanta. La classicita e la quotidianita, compre-
senti nella cultura classica, diventano dunque, nella loro complessita e
conflittualita, termini di riferimento per un lavoro che non si acconten-
ta di aderire semplicemente alle piu intime evocazioni del luogo per
porsi con esso in termini dialettici. Contro ogni tentativo maieutico di
portar fuori “naturalmente” le suggestioni del luogo o di trepido ascol-
to di un genius loci, in nome del quale ambientare timide e rinunciata-
rie proposte per timore di cadute colonialistiche, Anselmi ha scelto la
via dell’appropriazione perentoria del luogo come campo di sperimen-
tazione e di verifica della propria concezione architettonica. E dunque
sempre la realta a fissare quell’apparente complicazione formale more
geometrico. Il cimitero costituisce I’elemento di massima concentrazio-
ne teorica dell’intero progetto per S. Severina, pur nella modestia delle
sue dimensioni. Concepito come recinto che racchiude anche il cimitero
preesistente, riprende I’idea di un’architettura “altra”, piu intima, qua-
si a configurare un sancta sanctorum occultato al proprio interno. An-
che qui, ’apparente semplificazione formale degli elementi € il risultato
di una concentrazione di intenzioni progettuali piu complesse che van-
no dalla assunzione di una logica fondata sulla contraddizione, alla
scelta di un asse che solo apparentemente si da come asse di simmetria,
fino al frequente ricorso a figure come I’arco di cerchio e la sua corda
o la tangente, vere e proprie citazioni di precedenti progetti di Anselmi.
L’intero progetto poi, nella tensione generata dalle attrazioni-repulsio-
ni suscitate dai singoli corpi come in un campo magnetico, oscilla tra
un’ostentata separazione degli elementi componenti, ben individuati e
con una loro precisa autonomia (dalla cappella cubica legata proietti-
vamente al muro di sinistra, ai due elementi cilindrici dell’ingresso, fi-
no ai pilastri che segnano 1’ossario interrato), ed una mantenuta conti-
nuita dell’insieme, come si trattasse di un intervento scolpito nel terre-
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no che la giacitura della valle in cui il cimitero si situa, la stessa pen-
denza e le quote appena variate tendono ad accentuare. L’oscillazione
quindi tra architecture achevée e architecture parlante si risolve nel
mantenimento dell’architettura in una sorta di limbo in cui gli elementi
architettonici, senza pretese di eloquenza e, men che meno, di monu-
mentalita, sembrano aspirare a toni pit dimessi, appena vibrati. Quasi
un’architettura d’attesa, un’architettura di frontiera, sospesa tra il for-
zato isolamento e 1’aspirazione alla coralita degli elementi archetipi.




