Introduzione alla Mostra 1. Concetto di allestimento di Stefano Cassio, pavimento realizzato da Bottega della Pietra. 2. 3. 4. 5. Venturi Rauch e
“Quel che resta della storia” Seott Brown, “Il progetto per Roma™ (1952). Allestimento della mostra dei progetti redatti per il consulto su Roma al Foro

=k .. Boario di Testaccio a Roma e modello dell’obelisco. nodo centrale del progetto (courtesy AAM. Architettura Arte Moderna
a cura di Francesco Moschini gy - Milano).

Lattuale  situazione della
cultura architettonica e del
design. riflette drammatica-
mente le lacerazioni e le crisi
dei modelli fondati sulla ra-
zionalita, nella consapevolez-
za che la formazione del sa-
pere non ¢ una progressione
lineare e cumulativa di tecni-
che conoscitive ma piuttosto
una raccolta di strumenti. di
abiti concettuali. di modelli
comportamentali, di condot-
te operative, di teeniche deci-
sionali (A. Gargani). Operare
nel reale significa dunque
agire all'interno dei conflitti
che nascono dall’incontro sia
delle tecniche fra loro che
con i bisogni. Si tratta allora,
di ritrovare proprio questi
“saperi” irriducibili ai para-
digmi classici di unita, conti-
nuita, verita. Anche nel de-
sign. e sarei tentato di dire
soprattutto in questa disci-
plina, assistiamo al tentativo
di totalizzare e unificare
'enorme quantita di cono-
scenze ed esperienze ormai
accumulate in categorie limi-
tate che sembrano piuttosto
postulare ricerche stilistiche.
Atteggiamento questo  che
privilegia problematiche
astratte, non in senso figura- BT
tivo. e determina, di conse- D)
guenza, I'incapacita di vedere
le cose entro cui opera ed ac-
quista significato la discipli-
na. In realta noi costruiamo
per gli uomini con tecniche e
materiali definiti attraverso
'uso e la conoscenza dei qua-
li, soltanto, pud prodursi g 3 -

quel “salto” che fa apparire - e

la “forma”. Forse & bene allo- i
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6. Paolo Portoghesi. casa Baldi. particolare (1959-63). 7. Carlo Scarpa, Banea Popolare di Verona, particolare. 8. 9. 10,
Vedute del cimitero di Altivole. 11. Vittorio Gregotti & C., edificio ponte per le Universita delle Calabrie. 12. Vittorio Gre-
gotli, allestimento per una mostra a Forte Belvedere, Firenze (1990,

ra decidersi a fare finalmente
tabula rasa di aleuni luoghi
comuni, fra i quali, innanzi-
tutto. la sempre pin spinta e
presupposta esclusiva artisti-
cita che caratterizzerebbe
Iarchitettura ed il design. Al
proposito vorrei ricordare la
oia  nota affermazione di
Adolf Loos, secondo il quale
“soltanto una piccolissima
parte dell’architettura appar-
tiene all’arte: il sepolero e il
) lartista deve
essere al servizio solo di se

monumento (...

stesso. I'architetto (...) al servi-
zio della societa”,

Ovviamente cio non ¢ da in-
tendersi in senso strettamente
tematico. come nota M. Cac-
ciari nel suo saggio sull’archi-
tetto viennese, ma nel senso

che “soltanto chi sopporta di
analizzare, distinguere, divi-
dere. e rifiuta cosi ogni “hella
totalita”, ogni consolante no-
stalgia per le sue forme” puo
“far saltare™ nell’arte le vicen-
de del linguaggio™. Lo spazio
che siamo chiamati a proget-
tare non sara uno spazio teo-
rico o simbolico. ma 16 spazio
reale, del quotidiano, non il
||mgu della rimozione storica
(della citazione, della vana
chiacchiera) ma in generale il
luogo dell’abitare, di cui biso-
gna prima conoscere le rego-
le, per poi Imll-'rlv modificare.
Ma bisogna ancora chiarire
che dette regole non sono i
“modelli” ai quali si possa
pacificamente ricondurre la
I‘(‘-EIII.E‘L ma ‘!] IIOIIE_’()HU £556
stesse nel vivo delle contrad-
dizioni. Nel caso particolare
del design la scala di inter-
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vento ¢ da intendersi in senso
strettamente  dimensionale:
dal”h;.!gf’[ln alla ecitta. |l|u;_f0
quest'ultimo per discreti e
spesso effimeri interventi. 1l
l'?‘il){]”l"l'l Con II' ||'-{'I|i|'||l' tra-
dizionali deve potersi aprire.
attraverso l'applicazione. an-
che all’equivoco ed al frain-
tendimento, purché tali da
consentire quella  creativita
che nasce dal porsi su osser-
vatori diversi. In una straor-
dinaria analisi dell'opera di
C. Baudelaire, G. Agamben
insiste proprio sul processo di
feticizzazione quale ultimo ed
estremo tentativo di sottra-
zione della merce al mercato.
Il carattere di feticcio viene
riaffermato, retoricamente
come nella sineddoche e nel-
la metonimia. nel “non-fini-
to” di ciascuna ocecasione
espositiva provvisoria, che si
impone quasi come la pre-
sentazione di una “rovina”
artificiale. G. Agamben, per-
('.(Il']'("”fl(l l‘l"-\‘l}lll?i('ull' (]{‘l
pensiero occidentale, a parti-
re dal Vasari, riconosce, con
Schlegel e Novalis, che molte
delle opere moderne sono
frammenti gia al loro nasce-
re, in quanto solo il fram-
mento puo sfuggire a quel li-
mite cui ogni opera finita ¢
necessariamente soggetta. In
particolare, il senso del ricor-
rere alla figura della metafo-
ra, che “sostituisce una cosa
con un'altra, non tanto per
giungere a questa. quanto per
sfuggire a quella”, pone l'og-
getto-feticcio “in quanto pre-
senza di una assenza, esso ¢
nello stesso tempo, immate-

13. I+. Mario Bellini, vedute della Centrale Elettrica di Trezzo dAdda. 15. Alessandro Mendini, riclaborazione del pro-
getto per il Museo di Groningen. 16. Umberto Riva, progetlo ingresso e vetrine per uno spasio espositivo, Milano (1993,
1T, Ettore Soltsass Jr. sistema Delphos, Olivetti (1955).




15, Bruno Munari. Abitacolo. Robots (1970). 19, Gae Aulenti. Pipistrello, Martinelli Luce (1966). 20. XIV Compasso D'Oro.
1957 ad l’.f{,‘ffr-f'nu Vessi: in alto. R. .‘irfppt'r serie o wtensili di cottura “La cintura oi Ovione™: a sinistra, B Dalisi, r'ry_',":“.f—
tiere m.ﬂj;nr:h‘f.rmu: A. l"rmffgi’fmu‘. afiere; B Saarinen, samovar: A. Rossi, bollitore “Il conico™ e rr{ﬂt".fm‘.rw “La conica™: J.
f‘fﬂ_{ﬂﬂﬂnn. cestino “Rosenschale”,

e S I riale e intangibile, perché ri-
S : manda continuamente al di
la di se stesso verso qualcosa
che non pud mai realmente
essere posseduto”. (G. Agam-
ben). Ora, in un momento nel
quale si vuole produrre un
“hisogno™ nuovo, nel quale
acquista valore la capacita

smaliziata e smaliziante di
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agire materiali storico-am-

bientali, Immagini. Memorie

che rappresentano “realta al-

tre”, portatrici di valori di

i![]lHlf".‘iilllll‘?llll. (‘]I'I!‘I':_FIIIIII
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tutte le resistenze di chi
muovendosi come il “.reden-
tore delle cose. colui che can-

cella, con la sua eleganza. il
peccato originale: la merce” e
combattuto tra un allt“‘_f;.{iu—
mento “aristocratico” ed in-

A 19

tellettuale, eresciuto tra pu-
rezze disciplinari e prese di
posizione ideologiche, che
esplicitamente si propone di
“trascendere lo spazio mer-
cantile in uno spazio spiri-
tuale”, ed uno che, per so-
[ll'-':l\'\'i\'(‘r(‘. ('l‘]."ilringf‘ a remn-
dersi cosciente della mercifi-
cazione delle immagini, del
dover vendere il proprio pro-
dotto. Di questa cosa é invece
]H’T' "ﬂlh‘in'll}!‘\'(}l(‘ I}E'IT'T(‘ IIf“IIil
cultura contemporanea, in
particolare quel versante che
sopravvive del pnr-'.tllm(lt*rnn.
che pertanto si impone pro-
prio come creatore di pure
merci, col pericoloso esito
implicito di generare altre si-
tuazioni stilistiche soltanto di
moda da cui forse, prepoten-
temente. il neoeclettismo ha
cercato ."i!‘“]lli"(' Ilil\l ({i ilrl“.ll‘
dere le distanze.
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21. Carlo Aymonino, Aldo Aymonino, Sandro Ginlianelli, Luisa Tugnoli, “Progetto per il colosso in Roma™ (1952), tem-
pera su cartone em. 0530, 22, Costantino Dardi, “Duetto™ (1950, 4 incisioni su carta em. 50035, 23, Ginlio Paolini,
“Duetto” (1950), incisione cm. 50070, 24, Aldo Rossi, “Teatro™ (1979), china e teeniche miste su carta, cm. 25225, 25, Aldo
Rossi. “leatrino scientifice”, tavola costruttiva, rinssuntiva (1978 ). 26, Aldo Rossi. “Teatro del mondo™. Tenezia (1950,
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2T Arduino Cantafora. “Seconda casa del sole nascente™ (1979, olio su tavola em. 25060, 25, Stefano Di Stasio, Paola
Gandolfi. Dario Passi, “Interno con figure”™ (1991, olio su tela m. +r+ Stefano Di Stasio, Paola Gandolfi, Dario
Passi. “Interno con figure™ (1990), studio preparatorio, teeniche miste su cartone, cm. 0070, 30. Arduino Cantafora. “La

it analoga”, incisione 1971 31 Massimo Scolari, “1:\rca™ (1952) acquerello su cartoncino Schoeller Hammer. cm.
2T+,




32, Dario Passi, “Torre™ (1957, olio su tavola, em. 200065, 33, Franco Purini, “Gli ordini architettonici moderni™ (19910,
china. stabilo e pastelli su cartone Schoeller. em. 100270, 34, Franz Prati, “Un’idea di citt anguigna su carta
intelata. cm. 95295, 35. Franeo Purini, “Lincendio dell \rgentario™ (1951), olio su tela em. 45,7035, (Courtesy AAM. Ar-
chitettura Arte Moderna Roma - Wiliina).




36. Massimo Martini, “20-27-25-29 febbraio 19547 (1954, china su lucido, em. 53235, 37, Massimo Martini, *17 aprile
19547, (1954), china su lucido, cm. 49,5035, 35, Franceseo Cellini, “Progetto di un tavolo in travertino”, (1994). 39. Adolfo
Natalini, per il “Pensionato™. Verona, Abitare il Tempo. edizione 1994. 40. Alessandro Anselmi, "Il progetto di Altilia”
(1975, pastello su carta, cm. 35025, +1. Alessandro Anselmi, Murale per Marne La Tallé. 42. Alessandro Anselmi, Giar-
dinog ad Altilia. 43. Ugo La Pietra, “La nuova territorialita”. Verona, Abitare il Tempo, edizione 1993.
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