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mostre

I’ARTE DELLA TAVOLA
ARCHEOLOGIA DELI’ABITARE - RIEDIZIONI
RAPTUS EUROPAE

convegno

OGGETTO E NEO OGGETTO

Le riflessioni sul problema della cultura del progetto. permettono un
bilancio su un tema cosi vario, sensibile e per certi aspetti volubile. co-
me quello del disegno dell’'oggetto domestico.

In questi anni sono avvenuti mutamenti quanto mai accelerati e per
certi versi radicali che hanno modificato il panorama con il quale pro-
gettisti, produttori, operatori, consumatori e osservatori si trovano ad
operare.

Le mostre “Larte della tavola” e “Raptus Europae” allargano gli oriz-
zonti della sperimentazione e della ricerca: la prima indaga i cambia-
menti del gusto e dei veechi e nuovi rituali per sviluppare la ricerca sul-
lo spazio abitabile: la seconda espone la cultura materiale di varie na-
zioni che ad essa fanno riferimento. Con la mostra “Archeologia del-
I'abitare - Riedizioni” si propone un allargamento della cultura del-
I'abitare, con un numero rieditato di oggetti del passato. Il convegno
“Oggetto e neo oggetto” delinea il quadro di riferimenti sull’oggetto co-
me presenza costante e sul neo oggetto come nuova presenza.
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Archeologia dell’abitare -

Riedizioni

Cristiano Toraldo di Frar

Se come dice Vattimo “la mancan-
za di fondamenti (in filosofia) da
luogo ad una riscoperta della me-
moria.. come patrimonio e... ripre-
sa di tradizione™, il secolo si av
al suo termine verso un passaggio
chiuso da un vetro a doppio effet-
to: a volte specchio di un millen-
nio che ¢i lasciamo alle spalle op-
pure a trattn trasparenza verso un
futuro del quale tentiamo di leg-
gere gli scenari inesistenti.

La tela bianca di Malevich é nuo-
vamente piena di materia, colore,

i

immagini.

Al racconto lineare del moderno
si sono sostituiti una moltitudine
di racconti che spesso si confon-
dono con le storie della tradizione
ricreando una ambigua mitologia,
carica di disprezzo e ignoranza
delle proprie origini. creatura li-
mite del nuovo universo artificiale
dei media. 1l feticcio della ereati-
vita a tutti i costi impone incur-
sioni troppo rapide nei territo-
ri della storia dove., come dice
Benjamin, la moda si rivela come
“un balzo di tigre nel passato”
":I'I'IF {:h.l' ﬂ”llrﬂ. a”‘inl”l\'“zill”l'
conviene affiancare il lavoro pa-
ziente e devoto della ricomposi-
zione e della ricostruzione. come
ricerca di riferimenti e pausa di
riflessioni.

Rieditare per riportare alla luce
cio che ¢i era shuggito in una visio-
ne troppo rapida e distratta dei
documenti della storia e infine ra-
dunare sull’arca che ¢i conduce al
suado del secolo i necessari testi-
moni che proteggano la partenza
per il nuovo cammino e ¢i ram-
mentino di quando facevano parte
di universi stilistici e culturali,
teatri di modi e stili di vita diversi.
Se oggi il mobile vive come ogget-
to/segno separato dal proprio am-
iente ed espressione “di una sola
egata cultura, dove i segni si
consumano a veloeita maggiore
dei mobili” (Raggi), il possibile ri-
torno di una “stimmung” perduta
pare pas attraverso il recupero
dei concetti di artigianalitd, irra-

A cura di: Cristiano Toraldo di Francia, part
Studi di Roma “La Sapienza™ Scuola di Architettura Syracuse University di Firenze
re per le Industrie Artistiche (LS.LA.) di Faenza;
Studi di Palermo - Facolta di Architettura, Is

sipano: Universita degli Studi di Napoli

tuto di Disegno Indus

Universita deg

stituto Europeo di Design di Roma; Universita degli

le: The California State Uni-

versity International Programs School of Architecture di Firenze; Universita del progetto. design, co-
municazione, strategie di Reggio Emilia: opere di: Alessandro Fei, Bartolomeo da Bologna. Carlo Mollino,

zionalita, decoro, licenza poetica,
citazione. ironia, come lanci di
tante possibili ancore per gli sce-
nari di una microarchitettura in
continuo movimento.

Ma conviene non dimenticare che
il mare nel quale ci tuffiamo per
riportare in superficie, come il pe-
scatore di perle citato da Hannah
Arendt, i frammenti del passato.

ha operato su di essi cambiamenti
marini trasformandoli in perle e
coralli. ()

(tratto da “Archeologia dell’abitare
- Riedizioni™, in “Archeologia del-
labitare - Riedizioni”, Ed. Alinca
Editrice srl, Firenze, 1990, p. 7).

104

Dipartimento di Con
ne dei Beni Architettor
Ambientali

Gruppo operativo coordinalo e di-
retto dal: Prof. Arch. Nicola Pa-

oliara.

124

Architetti: Saverio Ciarcia, Giovan-
ni Di Domenico. Nicola Flora,
Yaolo Giardiello, Sandro Raffone,
Antonio Rossetti, Enrico S

194, Sedia da “f sette peccali :'npf!uﬁ -
La Morte™ di Hieronymus Bosch rea-
lizzata da Tarpac Data International;
i’{'fl_’gr'r; da “LAnnunciazione” di Leo-
nardo  da  Vinei  realizzato  da
SALDA,  Arredamenti, culla  da
“SantAntonio resuscita un bambino”
di Piero Della Francesca realizzata da
Arte Del Legno, trono da “La cura del-
la follia™ di Hieronymus Bosch realiz-
zalo da SALDA. Arredamenti.
Cornici realizzate da Alpi ¢ Nuova
Due Esse,




Istituto Europeo di De di
Roma, Dipartimento di Archi-
tettura di Interni

Coordinatore  del  Dipartimento:
Prof. Arch. Francesco Moschini.
Gruppo operalivo coordinato e di-
retto da: Arch. Miriam Veronesi ¢
Arch. Stelano Cassio,

Allievi: Sarah Ardovini, Mariella
Barbera, Elena Bettarelli. Ginevra
Cavalletti. Natasza Chroschickij,
Giovanna Cerio, Sabrina D'Avirro.
Stefania Engeni, Francesca Ferre-
ri.  Donatella  Larizza.  Andrea
Martellotta, Haria Mataloni, Gian-
luca Mattiace. Carla Mirabella.
Grazia ~ Montebello.  Domenico
Morano. Simona Nacamulli. Co-
rinne Tambolini, Bianca Trionfi
Honorati. Camilla Wirs Da-
niela Zollino,

Istituto Superiore per le Indu-
strie Artistiche (LS.LA.) di Faen
za, Progettazione e Tecnologia
Ceramica

Gruppo operativo coordinato e di-
retto da: Prof. Arch. Tiziano Dal-
|mzxn.

Progettisti:  Elisabetta  Bovina,
Laura Esposito, Laura  Ferrari.
Carlo Pastore.

202, Sedine attribuita a Josef Hoff-
mann realizzata da Colombo Stile.
203. Contenitore in bronzo per cthi
(770 - VI sec. a.C.) realizzato da Fen-
turi Arte, 204. Crespina in maiolica
X sec.) realizzata da Morigi Mirta.
205. Visione dinsieme. Al centro, mo-
bile ottocentesco costituito da cassel-

tiera con ‘\"‘H‘f‘r‘fﬂ.f-r'f?! realizzato da Sa-
vio Firmino.

Cornici realizzate da Alpi ¢ Nuova
Due Esse.
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IL GRANDE SONNO
RISCOPERTA DEL MITO - RIEDIZIONI
PROGETTI E TERRITORI

con \-"Cgl'l (8]

DESIGN E ARREDO ANNI "90

Il design d’avanguardia si situa oggi in una strategia di integrazione tra
111T|()\'il?’.illlltf |.l"‘.'||”h]a',;l'.i| e I_lrllli‘l“.‘_‘ |I| Sl']"i{'. ma }][1[']](? l_lrll'.i"l“(l {:Hl'!T'i se-
rie, nel quale lartigiano riveste un ruolo importante. Quindi ¢ proprio
su valori nuovi che si basa il design contemporaneo. Il convegno “De-
sign e arredo anni "90” individua alcuni nodi della situazione culturale
odierna, in continua trasformazione. e indica alcune linee di tendenza
per fare chiarezza, dare significati ¢ nuove energie a quanti sono impe-
gnati nel settore.

Il riposo e le abitudini sono il tema della mostra “Il grande sonno™ do-
ve gli oggetti diventano il luogo: della tradizione, della funzione e del
ginoco. La mostra “Riscoperta del mito - Riedizioni” ha lo scopo di tra-
sformare le immagini di strumenti del passato e le piccole funzioni
dell’habitat popolare, rieditandole dentro la realta contemporanea.

La mostra denominata “Progetti e territori” raceoglie esperienze intor-
no a una serie di ambiti geografici estesi, cercando il recupero di un
rapporto da tempo interrotto tra la cultura del progetto e le risorse dei
territori s




Riscoperta del mito -
Riedizioni

Nicola Pagliara:

Ci sono generazioni che vivono
del rischio e dell’esplorazione mi-
steriosa in mondi di cui non si sa:
¢ poi ce ne sono altre che si strug-
gonao tutta la vita per un tempo
forse passato (ma ci fu mai?), nel
quale avrebbero scelto di vivere ¢
di lavorare. se la macchina del
tempo glielo avesse consentito.

La nostra. il nostro tempo. ¢ una
di queste. figlia di una stagione di
rischi e di avanguardie. ma ormai
cosi smemorata e priva di centri e
codici di formazione da non aver
altra speranza se non la riprodu-
zione “eritica” di tutti i passati.
Ancora (e non ¢ tutto) essendo su-
blime ed erudita quanto basta per
apprezzare con ironia il “calem-
bour™ del tempo, scopre seri ¢ im-
pegnati Leonardo e Topolino, fa-
cendo le bucce al primo natural-
mente, che un certo ben noto ri-
gore intellettuale del Nostro, lo re-
se pit antipatico ¢ meno “moder-
no” della oscena frizione “dada”
{I(’I .'il'l'i'llll!ll.

Insomma in questi ultimi tren-
tanni ciascuno di noi i ha messo
il suo per rinunciare al futuro, stu-
diando il passato fino ad inventar-
si codici comportamentali e stru-
menti sociali, in molti casi pin
speranze o desideri che non furo-
no le realta. Tuttavia non sarem-
mo stati cosi felici se non ci avesse
mlmmg“nm la certezza di essere
indispensabili ed immortali, come
gli angeli di una catena bizantina.
tanto supponiamo che dopo una
gran corsa a lare a peza la tradi-
zione, un tempo per tirare il fiato
e raccattare i cocci ¢ altrettanto
indispensabile delle prove di auto-
re e degli “errori” che necessaria-
mente esplorazione porta con sé.,
La mostra che intendiamo allesti-
re frutto di ricerca e progettualiti.
ha proprio questo scopo: trasfor-
mare le immagini di strumenti del
passato. mitiche ed iconografiche
o semplicemente piccole funzioni
dell’habitat popolare. in modelli
('.un||m1'ltllllr‘ntal|i. 1‘:-'~l|'up(>luti del
loro contesto e quindi riportati

A cura di: Nicola Pagliara, Allestimento di: Nicola Pagliara con Saverio Ciarcia, Giovanni Di Domeni-
co, Nicola Flora, Paolo Giardiello, Sandro Raffone, Antonio Rossetti, Enrico Sicignano. partecipano:

tuto Europeo di Design di Roma: Istituto Superiore Industrie Artistiche di Faenza; Facolta di Ar-

chitettura dell’'Universita “Federico 117 di Napoli: Facolta di Architettura dell'Universita di Palermo.
Istituto di Disegno Industriale; Facolta di Architettura di Pescara; Facolta di Architettura Politeeni-
co di Torino; opere di: Beato Angelico, David, Filippo Lippi. Joubert & Petit, Roger Van der Weyden.

come fenomenologie  dell'nomo
dentro la nostra realti.

Ricostruite ed isolate. messe in
mostra sotto “spot” inquietanti, le
avremo almeno esorcizzate e po-
tremmo cosi, in futuro, finalmente
paghi del passato. pensare a sco-
nosciute esperienze per un rischio-
so presente. Che poi ¢ la storia.

(tratto da “Il calembour della me-
moria”, in “Riscoperta del mito -
Riedizioni”, Fd. Arsenale Lditrice

srl. Jenezia, 1991, p. 7). =

Istituto di Disegno Industriale,
Facolta di Architettura del-
I'Universita di Palermo. Scuola
di Specializzazione in Disegno
Industriale

Gruppo operativo coordinato ¢ di-
retto da: Prof. Arch. Anna Maria
Fundara.

Architetti: Salvatore Comes. Gio-
vanni Di Matteo. Ivan Marino.
Rosanna Nauta. Antonio Pisano.
Giuseppe  Seciortino,  Leonardo
Spinelli. Salvatore Vizzini.

250

Con la consulenza dei Professori:
Michele Argentino, Giuseppe La
Monica. Bernardo Mauthe, Gin-
seppina Vitale.

156

256, Quadro rieditato: “Sant A\gosti-
no” nello studio: particolare di predel-
la™di Filippo Lippi. 257. Studiolo rea-
liz=atto dla lear Ttalia.




Istituto Europeo di Design di
Roma, Dipartimento di Archi-
tettura di Interni

Coordinatore  del  Dipartimento:
Prof. Arch. Francesco Moschini.
Gruppo operativo coordinato ¢ di-
retto de: Arch. Stefano Cassio.
Consulenze: Arch. Giampaolo Con-
soli. Arch. Maria Luisa Mutschle-
chner. Mr. Geofroy de Bazelaire.
ehanista.

Allievi: Maurizia Acomanni, Silvia
Arduini. Annalisa Battista, Marie
de Cointet de Fillain. Barbara
Failla. Alessia  Gillia, Giovanni
Marini, Raffacle Pengue, Mari
Chiara Romanelli, Nelly Schnei-
der.

Cornici realizzate da: Nuova Due

Esse.

265 266

204. Quadro rieditato: * littort porta-
no a Bruto le salme dei figli™ di David.
265. Seduta realizzata da  Belloni,
266. Seduta realizzata da  Chelini.
267 In primo piano seduta realizzata
da SALDA. Arredamenti: .I’m‘ul-_:ﬁu
realizzata da Agosting Editoria Tessile,

160
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LA CASA NEOECLETTICA
RIEDIZIONI - 1 NUOVI CLASSICI
PROGETTI E TERRITORI "92

convegno

L’OGGETTO PARLANTE

“La casa neoeclettica™ ¢ presentata come una proposta esemplificativa
dello spazio abitabile, un “modello” che rientra nella gl'ﬂnlit' tradizione
delle Esposizioni Internazionali: la mostra si sviluppa attraverso una se-
rie di ambienti diversificati, nei quali le componenti eclettiche della
“casa” vengono enfatizzate attraverso gli arredi e la sensibilita proget-
tuale di ciascun autore.

“Riedizioni - | nuovi classici” mira a un confronto fra modelli proget-
tuali del passato e attuale scenario del design, con la mediazione di un
gnificativo ritorno d’interesse culturale e di mercato per certi ]I[‘}.Z(E

(It‘| XX secolo entrati ormai definitivamente nella moderna classicita
|4P‘<p|trl'u7|()lll“ del pl'rmdn che in Italia va dal 1880 al 1910 é affidata a
sei fra Dipartimenti universitari, Istituti e Scuole ql)el‘iuli?ml(‘

Progetti e territori numgln- un nutrito numero di regioni italiane e
Plll“!! (‘J“‘rl IH maostra ¢ Ull]u"ll dl“‘! © dlt- lllllr“U attraverso '"ll"’rd!l(}l"
lll rll.l!ri.(l i {II ﬂl’t‘] 1““‘]”_1{/[{]“(’

Il convegno “Lloggetto ]“h].j‘ldll[t_, puntualizza un argomento oggi parti-
colarmente discusso: gli oggetti come veicoli di emozioni, di significati e
di comunicazione.

L
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Riedizioni - I nuovi classici

Maurizio Vitta:

(..) Le riedizioni vedono concen-
trata l'attenzione su un’area geo-
grafica - I'ltalia - e un periodo -
gli anni a cavallo fra il XIX e il
XX secolo - accuratamente deli-
mitati. La motivazione della scelta
¢ duplice. Il mondo del progetto
italiano di quell’epoca si presenta
all’analisi storica riceo di istanze
diverse fra loro intrecciate. Si
tratta di una situazione comples-
si. spesso studiata, eppure. ricea
di zone d’ombra; e per di pin offre
la pos 4 di un confronto fra il
ito e un‘attualita che con essa
v molte significative analogie.
Al livello dei nuovi classici (la se-
conda novita di questa edizione),
"analisi degli Istituti partecipanti
si & diretta verso i prodott di de-
gn realizzati nel recente passato
e vunmlt rati ormai dei “classici”,
Molte aziende produttrici hanno
rimesso in commereio questi pezzi
da antologia. ma il problema del
perché essi sono entrati a far par-
te della storia di ieri e di oggi del-
la nostra eultura progettuale non
¢ ancora stato del tutto risolto.

Cosi, i vari Istituti ne hanno ana-
i studiandone  la
struttura  progettuale, le vicende
di mercato e il rapporto che han-
no avuto con la modernita prima
e con la postmodernitd oggi, in
una profonda  riconsiderazione
della loro capacita di essere dive-
nuti veri e propri miti del design
COntemporaneo.
Si e spesso detto che Peclettismo
non fece che mantenere in vita. in
un vano sforzo di rinnovamento.
un linguaggio progettuale ormai
logoro e incapace di interpretare
la nuova realta dei t!.'||l|:i. In effet-
ti. il rapporto progetto-produzio-
ne rimase a lungo, in ltalia, intri-
50 di umori artigianali e sospetto-
so di una serialita che si temeva
rischiosa per il puro impulso crea-
tivo. (Cera sempre un artista die-
tro 'architetto o il designer italia-
no: e l'aspetto formale della pro-
gettazione finiva col celare quello
tecnico, segnato invece da abilita

5

A cura di: Maurizio Vitta, Allestimento generale di: Ugo La Pietra, partecipano Politeenico di Milano,

Facolta di Architettura; Universita di Napoli “Federico II";

Unive

sita di Palermo, Facolta di

Architettura; Istituto Europeo di Design di Roma: Istituto Statale d’Arte per I'Arredamento di Can-
ti; Facolta di Architettura di Pescara: opere di: Ernesto Basile, Carlo Bugatti, Duilio Cambellotti.
Eugenio Quarti, Federico Tesio; realizzate da: Belloni, Caporali Bottega del Ferro, Castellan, Deco-

Francesco Elli, Gasparucci Italo, Gazza Ladra 2, Giavelli, Giemme, Imart, Mateb, Medea.

costruttiva e competenza. Cio no-
nostante 'eclettismo i“ipn"m' la
modernita dell’epoca in vari mo-
di. Imphull e sottili, a comin re
proprio dalla nuova considerazio-
ne della struttura degli oggetti.
che diede un crescente risalto al
semplice diagramma delle loro i-
nee di forza. Vista, per cosi dire.
in controluce, la loro identita pro-
gettuale appare del tutto diversa:
allorché  l'ossatura  funzionale
emerge in tutta la precisione tec-
nica della sua configurazione. la
complicazione decorativa. il mol-
tiplicarsi dei rinvii tattili ¢ visivi,
la miscela di linguaggi che ne ca-
ratterizzano 1 contorni
acquistano il valore di un tessuto
linguistico compatto, dotato di
loquenza per nulla esornativa.
ntravede. in quella solida com-
petenza produttiva, una razionali-
ta gia industriale, che pero gli au-
tori quasi sempre ignorarono o
addirittura negarono. In ogni ca-
so, essa fu tenuta in subordine ri-
spetto alla febbrile ricerca forma-
le. che miro al raro, al prezioso, al
bello, all'insolito. all’ecc
rischiando non di rado la caduta
in un barocchismo sempre sospe-
so sull'orlo del kitsch.
() Si potrebbe percio tentare
un’‘ipotesi pin globale, ampliando
il terreno del confronto fra pro-
getto e cultura fino a comprender-
vi I'intero campo scientifico. In ef-
fetti. ¢ impossibile dimenticare
che in quei decenni le teorie dar-
winiane dell’'evoluzione avevano
segnato i piu svariati campi cultu-
rali. come la sociolc la lettera-
tura, la medicina o I'antropologia:
e perfino ale settori del moder-
nismo cattolico le avevano fatte
proprie. Llevoluzionismo aveva
messo definitivamente in crisi
me ha seritto Paolo Rossi
dizionale immagine statica del
mondo™ a pr‘e‘\'u]nl'v erano stati i
concetti di trasformazione, svilup-
po. passaggio - per dirla con Her-
bert Spencer - da una “omogenei-
ta indefinita e incoerente” a una
“eterogeneita definita e coerente™
I"esistenza stessa apparve come
un fluire di materia che si compo-

esteriori

316

ne in forme libere e mutevoli.
Considerato in questottica, il fer-
vido sperimentalismo dei proget-
tisti Liberty, il loro rinnovato sen-
so della natura - “saccheggiata in
un patrimonio di strutture fonda-
mentali e sintetiche. sottostanti
alla vita di un gran numero di
specie vegetali e animali”, secon-
do le parole di Barilli - ¢ la ten-
denza a tradurre ogni forma in fi-
lamenti ondulati dinamicamente
emergenti da grumi primari e in-
differenziati,  appaiono  come
espressione di una modernita col-
ta pin a fondo di quanto non si
pensi, al di la della stessa sapienza
costruttiva, che pareggio o addi-
rittura migliord quella gia domi-
nante nel progetto eclettico.

(tratto da “ltalia 1550-1910: Liber-
tyv e dintorni”, in “Riedizioni - |
nuovi classici”, Ld. Arsenale Editri-
ce srl. Venezia, 1992, da p. T a p.
12).

192

Universita degli Studi di Napoli
“Federico II", Dipartimento di
Configurazione ed attuazione
dell’architettura

Gruppo operativo coordinato e di-
retto da: Prof. Arch. Nicola Paglia-
ra.
Architetti: Sz
Flora. Paolo (
cignano.

Per la sezione I nuovi classici” si
ringrazia  per la  collaborazione

SALDA. Arredamenti.

rio Ciarcia, Nicola
-diello. Enrico Si-

316, Vetrina, panca e tavole
tratto dall’incisione de “L'E
Universale di Parigi”. realizzali da
SALDA. Arredamenti.

Cornici realizzate da Nuova Due




Istituto Europeo di Design di
Roma. Dipartimento di Archi-
tettura d’'Interni

Coordinatore  del  Dipartimento:
Prof. Arch. Francesco Moschini.
Cruppo operativo coordinato e di-
retto  da: Arch. Stefano Cassio,
\reh. Silvio Pasquarelli.
Consulenti: Arch. Manfredi Massi-
mi Bert Arch. Adriano Cam-
bellotti. Arch. Lucio Cambellotti,
Prof. Mario Quesada.

Studenti: Annalisa  Battista, Mi-
chele  Carretta.  Raoul  Cilento.,
Carmen Cucinotta. Leone Di Ca-
ve. Stefania Eugeni, Clandia Fer-
rau. Stefania Giampietro, Andrea
Leccese. Giovanni Marini. Andrea
Martellotta, Domenico Mora
Ann Nusmeier Das, Stefania Pisa.
Maria Chiara Romanelli, Luca
Sperato, Nina Virus.

Per la sezione “I nuovi classici™ si
ringrazia per la collaborazione BD
distribuito da Zoltan).

320, Arca di Duilio Cambellotti rea-
lizzata da Morelato, decorazioni rea-
lizzale da Gazza Ladra 2. 321. Sga-
bello e divano di Duilio Cambellotti
realizzati da Giavelli con tessuti forni-
11 da Mateb. 322. Tavolo, cassapanca ¢
quatripode i Duilio Cambellotti rea-
lizzati da Castellan, sedie realizzate
da Belloni.

Cornici realizzate da Nuova Due Fsse.

320

195

321
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CAMERE CON VISTA
L’OGGETTO NEOECLETTICO
RIEDIZIONI: IL NOVECENTO
PROGETTI E TERRITORI "93

convegno

PENSIERO, PROGETTO,
OGGETTO

La manifestazione. ormai all’ottavo appuntamento, propone un‘ampia
esplorazione del mondo del pensiero e della pratica progertuali. 11 con-
veeno “Pensiero, progetio. ogge tto” ¢ la mostra “Camere con vista” af-
fiancano il pensiero e il progetto con una serie di esperienze articolate.
dove il teorico ¢ il progettista definiscono un possibile itine
re.

“Progetti e territori 937 come l'intero programma culturale di “Abitare
il Tempo”, & sperimentazione ¢ ricerca di proposte inedite. realizzate
per Foceasione. con dei prototipi esemplificativi.

La mosira “Riedizioni: il Novecento™ presenta ricerche di Universita e
Istituti italiani allinterno dell’area stilistica individuata nella delinizio-
ne stile novecento, termine usato per indicare il gusto. in Italia e non so-
|:|.' nel corso ilt'gli anni trenta.

Il concorso internazionale “Lloggetio neoeclettico™. ha permesso, da una
parte di verificare il grado di partecipazione dei progettisti alle iniziati-
ve della manifestazione, dall’aliea di riscontrare la maturita dei proget-
ti. lironia e la sensibilita rispetto al tema indicato; infine. nel concorso
ad inviti “Vivere sul velluto”, i progettisti si sono confrontati con il tema
dellimbottito per uso domestico.

0 comu-
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Riedizioni: Il novecento

Rossana Bossaglia:

) Quando si ¢ pensato, per que-
sta nuova edizione di “Abitare il
Tempo™, a una ripresa del “Nove-
cento”,
dell'ormai collaudata i

ioe, secondo il costume
zlativa, a

una serie di riedizioni, mi & parso
che la nostra lett potesse gio-

care proprio su {|1|( sta vocazione,
. dello stile in pa-
}]UI : :-:wmpl;l i di
mobili e arredamenti che gia al
loro apparire si ponevano come
eventuali prototipi. Va da sé che i
curatori della ricerca attuale han-
no prediletto personalita e solu-
zioni dalla caratterizzazione forte,
cioé¢ hanno scelto modelli per vari
aspetti Il]li|ttr{~‘pi(‘ﬁh' i: non offro-
no quindi campioni per una pas-
siva ripetitivita, bensi illuminanti
indicazioni di gusto.
i ancora, La mia proposta era
stata che ci si attenesse alla pro-
duzione degli anni Trenta, o poco
oltre, appunto quella del momen-
to storico in cui si diffonde la sigla
“stile Novecento™.
La tendenza generale degli archi-
tetti partecipanti all'impres
stata invece {|11<-||=| di spi
poco indietro le scelte e di soffer-
marsi su opere realizzate nel cuo-
re degli anni Venti, o comunque
nella scia di quella prima decisa
reazione sia al Liberty sia al-
I'eclettismo di ritorno. La soluzio-
ne mi ¢ parsa, a conti fatti, inte-
ressante, perché rivela con chia-
rezza - € con sapore - certe matrici
déco del gusto  novecentista,
quellanima arguta ed elegante,
disponibile al gioco scenogr
anche e propr io la dove ha un’ap-
plicabilita  semplice e comaoda,
quel fare il verso a stilemi elassici
iritosa proposta di
ornato, (uasi un ironico asceti-
smo: cosi testimoniano le brillanti
riedizioni, curate da Salotti, di
Portaluppi e Gio Ponti: cosi la ri-
visitazione variata del patrimonio
immaginativo lasciatoei da Guer-
rini, che Dalpozzo ha attuato con
il gruppo faentino.
Questo spirito il Novecento ab-

sia pur am
rola: cioé ripr

come esile e s

£r

A cura di: Rossana Bossaglia, Allestimento di: Vincenzo Pavan, partecipano: Politecnico di Milano, Facolta
di Architettura; Istituto Superiore Industrie Artistiche di Faenza; The California State University Inter-
national Programs School of Architecture di Firenze; Istituto Europeo di Design di Roma: opere di: Gio-
vanni (.uorrl ni, Angiolo Mazzoni, Gio Ponti, Piero Portaluppi, Rudolph M. Schindler, realizzate da: Ales-
si, Banei, Belloni, Lal[}llrdll Bottega del Ferro Battuto, Deltaquattro, Felice Rossi. Francesco Elli, Gianni
Vigone, Giavelli, Gino Cenedese e Figlio, Lumi, Medea, Tarpac Data International, Ventura Roberto

bandonera nella sua piena stagio-
ne; testimoniata, all'interno della
manifestazione attuale, dalla ri-
proposta dovuta a Cassio, di seve-
ri e nobili arredi per ufficio pen-
sati da uno dei grandi dell’archi-
fettura novecent 1 [n e il |r|||
nde?). Angiolo Mazzoni. (...)

Il tem:
riec

unico proposto per questa
one, “stanza per lo studio”

(sia esso studio privato o ufficio
consente 'utilizzo di un filo con-
duttore preciso nella varieta delle
interpretazioni novecentiste. (...)

(tratto da “Riedizioni: il novecento™.
in “Riedizioni: il novecento”, Iid.
Grafiche Zanini, 1993, pp. T.58).

Istituto Superiore Industrie Ar-
tistiche di Faenza, Cattedra di
Storia del Design

Gruppo operativo coordinato e di-
retto da: Prof. Tiziano Dalpozzo.

Progettisti: Ri ‘do Bri , Ti- . e —
ziana D'Ascenzo, Ralfaella Di Va-

Nathalie Kehrli, Maria Ema-
nuela Lega, Barbara Masciangelo,
Roberta Race:
Lara Vitali, Stefano Zaffini.

In collaborazione con: Prof. Mauro
Mami., Arch. Silvano Samori. Prof.
Cesare Regeiani.

Consulenti: Mario Nanni, Giovan-
ni Sharzaglia.

i, Nora Stoppa,

374 Autore  rieditato:  Giovanni
CGuerrini. Ogzetti realizzati da Alessi,
J’fm:pmfu da scrivania realizzata da
Banci, tavolo realizsato da Ventura
Raoberto.
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Istituto Europeo di Design di Ro-
ma. in collaborazione con: A.A.M.
Architettura Arte Moderna Roma
LED. Direttore: Dott. Gianniantonio
Hi L-i.

Responsabile scientifico e culturale
dellArea Design: Prof. Arch. France-
S0 \ll nr:l'ililli.

Assistenti alla Direzione: Arch. Anto-
nello Cucen, Dott. Roberto Gabella.
Coordinatore  iniziative  culiurall,
espositive ed editoriali esterne: Fabri-
zio Fioravanti.

Gruppi di lavoro coordinali e diretti
ez Arch. Stefano Cassio con Arch.
Silvio Pasquarelli e Arch. Antonello
Cueen.

Consulenza storica generale: Arch.
Cesare Columba.

Museo dArte Moderna e Contempora-
nea di Trento e Rovereto direlto da:
Dottssa Gabriella Belli.

Per CArchivio del "900: Dottssa Paola
Petienella, Carlo Prosser.

Archivio tecnico della Direzione Gene-
rale FIESS.: Arch. Cesare Columba.
Compartimento di Roma FS SpA.:
Ing Silvio Martinelli. Arch. France-

sco Fatone.

Dipartimento di Architettura dInter-
ni: Gunawan Anggoro, Annalisa Bat-
tista, Benedetta Cerullo, Francesca
Cutri, Leone Di Cave, Caterina Di
Rollo, Stefania Eugeni. Andrea Lec-
cese, Luca Lilli. Andrea Martellotta.
Gianluea Mattiace, Francesca Quat-
trone, Maria Chiara Romanelli, Do-
natella Salata. Nelly Schneider, Ire-
ne Sollecchia. Daniela Tortorici.
Dipartimento di Arredamento: Fede-
rica Attorre, Marina Biosa. Nicola
Girolami. Nermina Lazarevie, Katia
Malanchini. Davide Rufini, Antonio
Vincent Salerno. Valentina Salvato-
ri, Sergio Silvi, Eran Wolf.
Dipartimento  di ( Jrafica: Simona
Bussi.

Dipartimento di Fotografia: Fabrizio
Fioravanti.

375, Autore rieditato: Angiolo Mazzoni.
Tavolo realizzato da Tarpac Data Inter-
national, sedie realizsate da Caporali
Bottega Del Ferro Battuto. 379. Sedie
realizzate da Francesco Ll

Cornici realizzate da Nuova Due Fsse,
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mostre

OGGETTO E SOCIETA
LE RIEDIZIONI: GUGLIELMO ULRICH
PROGETTI E TERRITORI °94

convegni

IL PROGETTO SOCIALE

STORIA COME RIFERIMENTO NELLA
CULTURA CONTEMPORANEA DEL MOBILE

Il nome “Abitare il Tempo” ¢ legato, in Italia come all’estero, alle mo-
stre culturali: di fatto, queste rappresentano oggi 'unico spazio dove si
impegnano ricerca ¢ sperimentazione.

Si sono potuti vedere, nelle varie edizioni, aziende ed autori impegnati
in una continua verifica delle reciproche posizioni, attraverso interventi
che hanno contribuito a mantenere vivo Uinteresse verso i valori che
hanno caratterizzato la manifestazione in questi anni.

Anche in questa edizione “Progetti e territori”, raccoglie sotto un'unica
voce diverse mostre legate ad aree geografiche e culturali italiane e stra-
NIere.

La mostra “Oggetto e societa” affida ad ogni autore invitato la progetta-
zione di un ambiente domestico esemplificativo di una categoria socia-
le: i temi trattati vengono ripresi e sviluppati nel convegno “Il progetto
sociale”.

Infine, la rassegna “Le riedizioni: Guglielmo Ulrich™ orienta, que-
st’anno, la sua attenzione nei confronti di un architetto, Guglielmo Ul-
rich appunto, conosciuto e apprezzato tra gli anni trenta e sessanta.
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Le riedizioni:
Guglielmo Ulrich

Ugo La Pietra:

(..) Tenendo presente che (;ug|ie|-
mo Ulrich non ¢ mai stato letto
dalla eritica e non ha mai avuto
una pubblicazione che raccoglies-
se la sua vastissima produzione,
riproporre  all’attenzione  della
cultura del progetto le opere, ma
soprattutto i progetti di Ulrich, si-
gnifica rispondere a una necessita
di tipo conoscitivo che ritengo uti-
le e illuminante.

Di fatto, oggi. le sue opere, soprat-
tutto quelle che un tempo veniva-
no esaltate per le linee equilibrate
ma nello stesso tempo ardite,
sembrano essere sempre piu fonte
di ispirazione dei nostri designers.
Le forme sinuose di Ulrich, pre-
senti gia nelle prime Triennali di
Monza e di Milano, diedero un
forte impulso al movimento che
tra gli anni Venti e Trenta passo
alla storia come il Novecento.

Cio che oggi ¢ difficile raggiungere
seguendo il suo insegnamento, so-
no la semplicita e la praticita che
lo distinguevano tra i progettisti
che avevano abbracciato questo
stile.

Le linee di Ulrich, che possiamo
leggere nei suoi disegni, non ci
permettono di comprendere alcu-
ni valori che sono propri di questo
pl'{lgcttista e S]mrilnemul.()re: la
preziosita  dell’esecuzione nella
definizione dei dettagli costruttivi
e I'inconsueta applicazione di ma-
terie, che per quei tempi non si
potevano certo dire adatte al mo-
bile per la casa.

Di fatto, tra il 1930 e il 1936, lo
vediamo impegnato nella realizza-
zione di mobili rivestiti di pelle di
pesce, di pergamena. di specchio,
di lamiera, di rame: materiali che
a prima vista sembravano azzar-
dati. ma che in realta riprendeva-
no antiche tradizioni dell’arreda-
mento italiano, gia sperimentate
nei secoli XV, XVL, XVII attraver-
50 opere intese come privilegio di
pochi eletti.

Ma laspetto pit importante, al-
meno per i cultori della materia e
per i produttori, ¢ stato quello di

.f\l

a di: Isa Tutino Vercelloni, Ugo La Pietra, Giancorrado Ulrich, Allestimento di: Matteo Vercelloni,

partecipano: Istituto Disegno Industriale - Universita di Palermo; Istituto Europeo di Design di Mila-
no; Istituto Europeo di Design di Roma; Politecnico di Milano, Facolta di Architettura; Opere di: Gu-

glielmo Ulrich, realizzate da: Annibale Colombo, Banci, Bonacina Pierantonio & C., Cantori, Che

ni.

Coram, Deltaquattro, Ellequattro Illuminazione, Fontana Arte, Francesco Elli e C,, Frighetto, Giavel-
li, Intra Paolo, Lanza F.Ili, Living, Medea, Montina International, Morelato, Tessitura di Rovezzano,

scoprire spesso nelle opere di Ul-
rich la possibilita della riprodu-
zione in serie,

Di fatto, molti dei suoi oggetti,
pur dando importanza al “deco-
ro” della forma (inderogabile ne-
cessita della nostra societa), sono
riconducibili a processi di produ-
zione industriale, consentendo
quindi alle nostre realta produtti-
ve e di mercato di avvicinare
(spesso saccheggiare) il vasto pa-
trimonio delle sue opere e dei suoi
progetti. (...)

Le opere di Ulrich sono state tutte
firmate dall’autore, che se ne as-
sunse tutta la responsabilita, con-
\"il'll,” Cll(? naon }]{]l(‘}\'il"f) essere 'I‘i'

proposte senza la sua guida e la
Sua super ne,
Un'indicazione, un monito, forse

un avvertimento per tutti tluei de-
signers che stanno ripercorrendo
le sue linee e pmgt’tl‘zml]n nggell.i
con le sagome e i materiali che re-
Sero Ilﬂlllf]!'i(} II S0 Iﬂ\'()l"l],

Le opere, riedite da diverse azien-
de specializzate, saranno indagate
e sviluppate per la loro realizzazio-
ne da quattro autorevoli Istituti
Universitari; un'esperienza di ri-
cerca che deve essere letta come
una garanzia per cio che puo esse-
re il difficile compito di ripropor-
re, attraverso metodologie proget-
tuali e produttive, cio che fu solo
pensato e realizzato in altro conte-
sto culturale, sociale e produttivo.

(tratto da “Le riedizioni: Guglielmo
Ulrich™, in “Le riedizioni: Gugliel-
mo Ulrich™, Ed. Grafiche Zanini,
1994, pp. 7. 5).

Isa Tutino Vercelloni:

Ho conosciuto Guglielmo Ulrich
nei primi anni "60. gli avevo chie-
sto un’intervista per il Corriere
della Sera, su cui serivevo di arre-
damento, oltre che di altri argo-
menti. Lo ricordo come un uomo
piacevole e gentile, con un tratto
di grande cortesia non solo forma-

le: aveva un viso intellige con
un lieve sorriso un po’ asimmetri-
co, che gli dava un’aria vagamente
ir”llil'a: IRIEEE .‘il‘.Illl]ru\"a ('.I]l'. {II[{'S[U
gli servisse a celare in realtd un
fondo di timidezza.

Mi aveva colpito il suo essere “fuo-
ri dalla mischia™, il suo far parte a
Lt i 8 e\"i[l(?l]t(‘ l'.lll.‘ I]I'l'll:("-d(“-\'ﬂ [)t‘]‘
una sua strada che a volte poteva
essere parallela a quelle delle cor-
renti allora dominanti, ma pio
spesso se ne distaccava decisamen-
te; in ogni caso non le inero
meno che mai le seguiva. (.)
Benché negli anni "30 Ulrich aves-
se aderito in certo modo al razio-
nalismo e i suoi progetti di archi-
tettura e di interni obbedissero
anche piu tardi ai canoni del fun-
zionalismo (“la facciata di un edi-
ficio risulta dalla pianta degli ap-
partamenti”, diceva, per esempio)
la sua cultura della casa pareva ri-
farsi molto pit a uno Chareau o a
un Kolo Moser che non agli epigo-
ni del razionalismo o a quelle ulti-
me frange di Movimento Moder-
no, rivisitato all’italiana. che an-
cora informavano le espressioni
del nuovo mito del design indu-
striale nostrano, prima che il neo-
liberty, le avanguardie fiorentine,
il radical design. la nuova senso-
rialitd cominciassero a farne giu-
stizia. Gli interessava assai piu la
buona pratica, la attenta profes-
sionalita, la finitura eccellente, il
grande mestiere, il gusto sicuro,
che non la presa di posizione teo-
rica o certo moralismo estetico al-
lora in voga. Passava anche con
sovrana disinvoltura da uno stile-
ma all’altro, amava riecheggiare
memorie di periodi diversi, ante-
signano di quell’eclettismo  che
avrebbe preso piede solo diversi
anni pin tardi. (...)

Molto pin tardi. negli anni Ottan-
ta, avrei ritrovato Guglielmo Ul-
rich negli album dei suoi disegni,
dal tratto semplice e ben definito:
album affettuosamente conservati
dal figlio, che me li faceva vedere
per avere il mio consiglio su come
avrebbe potuto utilizzarli per una
pubblicazione o una riedizione. Ci
abbiamo pensato e ripensato in-

i

sieme pit volte. Ogni volta che li
riguardavo. quei disegni mi sem-
bravano non soltanto pia familia-
ri, come & naturale. ma anche piu
attuali.

Cosi mi & nata l'idea di proporre
una mostra su Guglielmo Ulrich a
Carlo Amadori, che mi aveva chie-
sto suggerimento per un tema
adatto alle annuali  esposizioni
culturali di “Abitare il Tempo™
mostra che é andata a buon fine
grazie all’'apporto determinante di
Ugo La Pietra.

Cosi un dialogo cominciato tanto
tempo fa complice “II Corrier
della Sera”, ¢ arrivato alle sue
battute finali. La mostra e questa
monografia, che ne & diretta con-
seguenza, contribuiranno a meglio
definire e a far conoscere la figura
e l'opera di Guglielmo Ulrich, ar-
chitetto e urbanista, creatore di
brillanti soluzioni d’interni, pitto-
re. In quella tarda mattinata di
una primavera dei primi anni Ses-
santa. ne | itetto, né la giova-
ne intervistatrice avrebbero potu-
Lo i[illl“li_.rillll'l'll}.

(tratto da “Quelleclettica elegan-
za”, in “Le riedizioni: Gugliclmo
Ulrich™, Ed. Grafiche Zanini, 1994,
dap. 9ap. 12).

Enzo Biffi Gentili:

(..) Un altro Ulrich occorre consi-
derare in quest'occasione: quello
pit attento all’alto rango degli
ambienti e dei mobili (che anche
erano, secondo il pensiero di Le
Corbusier, e ancora sovente ri-
mangono, il mezzo con il quale far
conoscere il nostro rango sociale).
In questo secondo Ulrich, quello
pitt déco e Novecento, di “rappre-
sentanza”, di stile ambasciata o
comungque ufficiale, si rinviene un
ulteriore motivo della sua emargi-
nazione storico critica.

Lalto costo di esecuzione delle
sue suppellettili “fuoriserie” sem-
brava tradurre materialmente la




frase di Margherita Sarfatti e soda-
li “Le cose economiche non saran-
no mai belle”, pronunciata negli
anni Venti nell'occasione di un di-
battito sulle arti decorative e indu-
striali moderne (ma qualunque Si-
gnora, senza che questo divenga
uno scandalo, é HPI]]I]IP stata de|—

I'idea che “chi pit spende meno
spende”). Certo, se si giudica Ul-
rich in base all'ideologia dello

standard, della produzione di serie
o “a tipo lisso”, oppure nello spiri-
to del fasecismo-movimento, avan-
guardistico, in opposizione al fasci-
smo-regime, ci si puo anche indi-
enare. Ulrich perseguiva un'altissi-
ma qualita dei materiali e delle fi-
niture, sino a una esasperata esoti-
ca raritd, erede in questo della pit
illustre tradizione delle arti minori
e decorative, e coerentemente fir-
mava e “marcava” i suoi mobili (e
il Morazzoni, conseguentemente,
pubblica alla fine della sua mono-
graflia dedicata a Ulrich nel 1945
una “tavola delle marche”).

E certo peggio adesso vedere che
la frase della Sarfatti é tornata di
moda, a giustificare Iacquisto di
mobili costosissimi eppure mate-
rialmente un po’ sgangherati, se
non pessimi; oppure che oggi la
firma, la griffe & sempre dichiarata
e pubblicizzata anche per I'ultimo
tra gli oggettini inutili e scadenti
di grande serie,

Resta infine da capire se la carat-
teristica dell’eta d'oro del design
italiano degli anni Cinquanta-Ses-
santa, che consisterebbe secondo

Rossana Bossaglia nel rafforza-
mento  dell'idea  progettuale e

nell'indebolimento  della qualita
ngola del prodotto, sia sempre e
comunque un valore. O se la de-
materializzazione, la de-realizza-
zione dell’arte e del mondo, che
informa il XX secolo delle avan-
zuardie, non possa essere anche
un pericolo. Sicuramente lo é sta-
to e lo é dal punto di vista storio-
grafico: é infatti arretratissima in
ltalia la ricerca sull’arte decorati-
va e sull’arte applicata, e su ogni
pratica a forte consistenza fisica e
tecnica, 1l talento prensile, onni-
voro di Guglielmo Ulrich nella

5

Tiffany Art Glass, Valdichienti, Ventura Roberto

sua “materialita” puo fornire testi
fondamentali per un’altra storia
parallela: per un ideale, e ormai
necessario, Museo dell’Ammobi-
liamento (il francesismo é voluto).
Pué darsi che la figura di Gugliel-
mo Ulrich non sia “originale” in
modo assoluto. Ma, come diceva
Maurice Denis: “Il n'y a que les
petits talents qui peuvent se pré-
tendre originaux”.

(tratto da “Anni difficili”, in “Le rie-
dizioni: Guglielmo Ulrich™, FEd.
Grafiche Zanini, 1994. pp. 13, 14,
13).
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+33. Sala da pranze di Gu-
glielmo Ulrich. 434. Allesti-
mento della mostra di Mat-
teo Vercelloni.
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Istituto Europeo di Design -
Roma, con A.A.M. Architettura
Arte Moderna Roma.

Direttore ‘s‘(:iﬂnnﬁ(:n e culturale:
Prol. Arch. Francesco Moschini.
Vice direttore: Dott. Roberto Ga-
bella Carena.

Responsabile didattica: Arch. An-
tonello Cuecu.

Assistente alle iniziative cullurali,
espositive ed editoriali esterne: Fa-
brizio Fioravanti.

l'}':'!.-ppﬂ di lavoro coordinato e di-
retto da: Arch. Stefano Cassio con
Annalisa Battista.

Consulenza presso [Archivio Cen-
trale dello Stato, Sovrintendente:
Dott. Mario Serio; Dott.ssa Monica
Pignatti, Dott.ssa Nadia Di Santo.

Consulenza presso il Palazzo degli
Uffici dell’Ente E.UR., Direttore dei
Servizi  Architettura, Urbanistica,
Parchi e Giardini: Arch. Renzo
Ferri.

Dipartimento di Arredamento, co-
ordinato dallArch. Stefano Cassio:
Giulia Amadasi, Elise D’Artibale,
Claudia Dell'Orefice, Sandra Gal-
bo, Patrizia Gallotta. Marco Gian-
gregorio, Natalija Kalabina, Lavi-
nia Mola, Sara Petrucci, Marco
Poli, Fabrizio Porsi, Luisa Valenti,
Achilleas Zourinis.

Dipartimento di Grafica, coordina-
to da: Simona Bussi.

Dipartimento di Fotografia, coordi-
nato da Gianfranco Arciero: Fabri-
zio Fioravanti.
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