Prefazione

Una considerazione generale sull architettura in Sardegna dall’'Unita d’ltalia ai
giorni nostri sembra dover porre particolare attenzione ai continui e non sempre li-
neari rapporti che hanno legato l'isola alla cultura architettonica italiana. Relazione
governata da fenomeni che partono da una serie di riflessioni su principi di indivi-
duazione mai assoluti. Questo labile rapporto di relazioni si perpelua in proposte
elusive rispetto ad una mediazione con le fenomenologie dell esistente che di contro-
canto frovano invece una costante attenzione ed un continuo interesse per una cul-
tura d'importazione dall'estero. Passando da un quadro di riferimento europeo ad
uno che possa mettere ordine in un confronto regionale, la situazione e i riferimenti
cambiano. Le variazioni si limitano pero a linee di tendenza non comuni in tutta
Italia. Alla fine dell Ottocento e per tutto il Novecento si ¢ evidenziato il fallimento de-
gli intenti di formare una nuova civilta non confinata semplicemente nei limiti na-
zionalistici. Volonta che hanno permesso, a distanza di anni, sia una serie di speri-
mentalismi formali e strutturali sia la possibilita di intraprendere filoni di indagine
in ambiti culturali e sociali. Tale situazione ha pero portato negli anni a cavallo tra
I'Ottocento e il Novecento ad un‘assenza di punti di riferimento sul piano realizza-
tivo che ba spesso snaturato le possibilita di ricostruire una riconoscibilita e una
identita regionale nella quale la cultura sarda potesse autoriferirsi. Le difficolta che i
progeltisti hanno trovato nel costruire un personale percorso di identita locale po-
trebbero essere nate dal confronto continuo con una radicata cultura autoctona, la
cui presenza complessa non e mai divenuta evocativa, rendendo difficile, contraria-
mente a quanto auspicabile, ogni probabile o possibile ricerca. In questa assenza di
riferimenti con il proprio passato, il linguaggio architettonico in Sardegna ba trovato
spesso rimedio nelle soluzioni proposte dai modelli stranieri che trovano nelle varie
Esposizioni Internazionali del periodo un valido strumento di propaganda.
Inevitabilmente quello che sembra delinearsi in Sardegna e un profilo storico di
forme e di stili che nelle realizzazioni architettoniche rimandano agli impaginati
prospettici ed alle tecniche delle esperienze che caratterizzavano le sincroniche
realta regionali italiane, che a loro volta difficilmente riuscivano a realizzare
una personale ed innovativa identita poiché troppo ancora legate ad una dome-
stica visione di provincia. In quel periodo quindi molto spesso gli esempi proposti
si sono limitati a desumere le declinazioni delle piti consolidate realta metropoli-
lane europee come Londra, Vienna, Parigi.

In pieno Ottocento saranno soprattutto realta urbane come Cagliari e Sassari a da-
re spazio alle tendenze delle diverse scuole europee. Queste riproposizioni pero,
mai rielaborate nelle loro valenze ideologiche, creano un carattere delle citta che
in maniera straniante si lega alle varie secessioni e alle prime avanguardie. In mo-
do particolare bisogna considerare le maggiori influenze che le esperienze viennesi
hanno avuto in ambiti urbani rispetto alle invenzioni della Scuola di Glasgow e di
Mackintosh o ai piani di abbellimento e ornato delle places royales della Parigi ot-
tocentesca o alle varie esperienze dello stile floreale italiano oltre i vari sperimenta-
lismi neogotici, neomedioevali, neoellenici, neorinascimentali che hanno invece
significativamente condizionato la fisionomia dei paesi della provincia.

La Sardegna segue parallelamente le crisi del dibattito critico italiano che cerca di
convalidare un'affannosa ricerca di stile da contrapporre alla confusa esuberanza



polistilistica di matrice europea. Una esperienza questa che sembra incontrare
ogni spazio pubblico delle citta italiane allora riconsiderate architettonicamente.
Di tali interventi, nell'ltalia di quegli anni, i limiti sono visibili nella mancanza
dei presupposti culturali che invece erano presenti nelle altre nazioni legittimate
quindi ideologicamente ad una riproposizione di stili del passato. La sommatoria
degli eclettismi ottocenteschi assume in Sardegna una definizione forse meno auto-
noma mentre sembrano ritrovare una loro validita filologica e culturale alcune
corrette realizzazioni derivate da forme di mediazione tra i riferimenti locali, co-
me la tradizione pisana, con le valenze “d'epoca” del neomedioevalismo.

Dal punto di vista storico questo ha creato un salto di identita nelle esperienze ar-
chitettoniche dell’isola. Sono pochi gli episodi che si distaccano dalla mera crona-
ca edilizia del tempo per divenire paradigmi ripetibili nella stessa Sardegna, im-
presa non facile che contrariamente ebbe buoni sviluppi nelle evoluzioni delle arti
[figurative che riusciranno nel forse piit semplice compito di collegare una “tradi-
zione nazionale sarda collettiva e rituale” alle altre scuole regionali italiane.

Cosi, divisa tra “avanguardie figurative” impegnate in tendenze di matrice tradi-
zionalista e una ricerca architettonica fortemente limitata da soluzioni di diffuso
revisionismo, il linguaggio architettonico sardo ha continuato a lungo ad essere
caratterizzato, soprattutto agli inizi del Novecento, da uno stile neorinascimentale
con aspirazioni monumentali esperito principalmente nelle realizzazioni per
l'edilizia pubblica. Le proposte stilistiche di Annibale Rigotti, a cui sono attribuiti
gli impaginati delle facciate del “ricercato” Palazzo Comunale di Cagliari, riesco-
no tuttavia a compiere, forse per la prima volta anche in Italia, una corretta rare-
fazione di diversi stili nel prospetto principale, calibrando in modo innovativo,
nei prospetti laterali, un allora abusato stile Tudor.

La persistente consapevolezza delle tematiche moderniste di opporsi alla prassi, alle
forme dell’esistenza quotidiana, per raggiungere una “ideale e legittima configu-
razione storica” non riesce a trovare in Sardegna quella sostenuta applicazione
pratica che nelle altre nazioni europee riesce a mediare le proposte di una archi-
tettura moderna con quelle di un regionalismo critico. Cosi anche in questo caso
si @ proceduto in un consumo di forme che divengono di volta in volta dirette cila-
zioni tendenti ad inficiare qualsiasi vocazione autobiografica soprattutto negli
edifici “floreali” della provincia di Cagliari e Sassari, nei quali é evidente il pil fie-
vole impegno nella ricerca che avrebbe dovuto mirare ad uno stile che fosse “moder-
no" ma allo stesso tempo riconducibile ad un’identita locale. Al formale fallimento
dei generosi tentativi dell'edilizia pubblica e privata sembrano invece rispondere le
opere realizzate tra Ottocento e Novecento per i luoghi di lavoro. Forse piit svinco-
late dai limiti di rappresentazione e ufficialita, é possibile riconoscere in queste
realizzazioni una maggiore inclinazione a sperimentalismi ed anche una mag-
giore attenzione alle nuove proposte dell‘architettura moderna. Inoltre le grandi
infrastrutture, strade, ponti e la presenza della ferrovia accentuano il formarsi di
vere e proprie nuove aree lavorative ma anche la comparsa di nuove tipologie edi-
lizie come stazioni ferroviarie e viadotti. E importante allora non sottovalutare
questa prima fase di sviluppo industriale a cui nel periodo fascista saranno legate
alcune delle pii significative esperienze architettoniche dellisola.

Gli anni Venti, gli anni del regime fascista, sono descritti da una costante ricerca
sospesa tra i continui riferimenti delle ricerche metafisiche e avanguardistiche e
una perentorieta materica romana che rappresenta contemporaneamente sia i li-
mili sia le grandezze di questo periodo storico. E innegabile pero che l'impegno di
una ricerca di nuove forme e di nuove “dimensioni” (per quanto siano ideologica-
mente limitate da una retorica di impostazione passatista e tentativi di speculazio-
ne architettonica con mire di controllo politico) abbia dato ad una serie di archi-
tetti del tempo la possibilita di sperimentare le proprie convinzioni nonostante
limbrigliamento di un regime che nelle imposizioni previste ha dato I'avvio a
qualche forma di “riscatto”. Per la regione sarda e emblematica di tale condizione
storica listituzione della “nuova provincia” di Nuoro del 1927 e soprattutto il con-
seguente “restyling littorio”, previsto in visione di una maggiore forma di rappre-
sentativita. In questo caso i limiti sono rappresentali da una pianificazione sospe-
sa tra le ideologie politiche e la pratica di una ricerca architettonica che non



sempre trovava le giuste forme di realizzazione. A Nuoro il risultato di questo
mancato incontro si compie in puntuali ed isolate presenze che costituiscono una
costante negli interventi di sistemazioni urbane del ventennio. Cosi come in altri
centri italiani (in modo tanto costante da poter definire una probabile “poetica
dell'imprevedibile”) anche le citta della Sardegna si presentano caratlerizzate a
partire da presenze che, nella loro molto spesso complessa ingenuita, si qualificano
come episodi di indecifrabile gusto e difficilmente riconducibili ad una riconosci-
bilita di stile, acquistando, in spesso ricercate deviazioni e in raggelate presenze
scultoree, una qualita data da immagini ludiche che giocano ad essere adulte, un
meccanismo che ci porta a trascendere da una chiara esposizione delle finalita.

Una sintomatologia comune a tutte le regioni italiane, nella quale la Sardegna di-
viene un importante “laboratorio di ricerca’: gli studi critici di Giulio Ulisse Arata
e Giuseppe Biasi sull'arte sarda, che seguono parallelamente le ricerche sull archi-
tettura rurale di Giuseppe Pagano (di cui non possiamo dimenticare le fotografie e
il piano urbano per Portoscuso, questultima e una delle importanti occasioni
mancate in questo periodo storico cosi come lo furono quelle degli interessanti
progetti per il Palazzo dell’Economia di Sassari di Capponi e il progetto per un ltea-
tro a Carbonia di Piccinato) e la realizzazione delle citta di fondazione di Arbo-
rea, Fertilia, Carbonia e Cortoghiana. Sono proprio esempi come questi delle citta
di fondazione a permettere una giusta riconsiderazione del patrimonio architetto-
nico del ventennio fascista. Oltre ai limiti di magniloquenza retorica che segnano
in ogni modo ogni piccola e grande citta italiana (in seguito ai numerosi concorsi
indetti nel periodo), una fase di revisionismo storiografico, paradossalmente ini-
ziato nel dopoguerra proprio da Bruno Zevi, nel suo “superamento dell’eredita ra-
zionalista”, ba contribuito ad una rivalutazione di tale eredita non tanto in un
ambito prettamente critico quanto progettuale. Indiscutibili sono i meriti che, in
una visione priva di pregiudizi ideologici, potrebbero avvicinare le esperienze del-
le citta di fondazione del periodo fascista a quelle immediatamente successive dei
quartieri INA Casa, soprattutto nella riconsiderazione dei motivi populisti, o le
istanze, fortunatamente reideologizzate, degli architetti della Tendenza che negli
anni Settanta instaurano un rapporto di debito nei confronti di una cultura ra-
zionalista, in primo luogo, ma comungque fascista. Le proposte del ventennio per le
nuove citta di fondazione divengono brevemente un punto di incontro, di difficile
controllo politico, per una serie di sperimentalismi che coinvolse anche le uniche
importanti avanguardie italiane quali la Metafisica e il Futurismo. In queste “nuo-
ve dimensioni” si ha la possibilita di sospendere le necessita naturali del costruire
con la non naturale predisposizione fisica del luogo: una mancata democrazia di
Jondo che rende logica la loro natura fascista e una presenza che dichiara
un'iniziale vocazione di assenza e spiega le ragioni “scenografiche” di queste rea-
lizzazioni, in una sorta di paradossale rapporto tra assenza e presenza. Anche se
il dibattito sull'architettura tra le due guerre, in Italia si divide tra due fronti cata-
lizzanti come Roma e Milano, é solo in centri come Sabaudia, Latina, Aprilia,
Carbonia, Arborea, Fertilia, Cortoghiana che si chiarisce il senso di un'architettu-
ra che nelle sue esibite certezze ha dato fisicita a dimensioni metafisiche oltre ad
acquietare gli eccessi delle avanguardie europee. Olire a Sabaudia solo le citta di
Jondazione della Sardegna hanno conservato il patrimonio di questi centri senza
storia che invece dello storicismo preconizzano le imprese. Alle esigenze di “sfolla-
re le citta” architetti come Ceas, Montuori, Petrucci, Muratori, fra i tanti, risposero
con progetti di assetti urbani che riconsiderano le antiche regole di antropizzazio-
ne. La Casa del Fascio e la straordinaria “centuriazione” di Arborea (esempi da
accostare, senza esitazioni, ad alcuni degli edifici della Citta Universitaria di Ro-
ma o alla stazione di Firenze del Gruppo Michelucci), la divisione da castrum ro-
mana di Cortoghiana, il primo esperimento pratico delle tematiche in cui si svilup-
pa “la costruzione logica” della citta degli studi muratoriani, rispondono alla
tanta attesa mediazione tra i riferimenti delle avanguardie europee e le ricerche
italiane. Ancora esempi fondamentali sono la giusta soluzione da “funzionalismo
mediterraneo” delle abitazioni operaie di Carbonia in cui si anticipano e risolvono
i dubbi che avrebbero presto proposto le ricerche delle architetture neorealiste a cui
st affiancano episodi poetici che, estranei a qualsiasi dialogo futuro, si chiudono in
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modo ermetico e criptico come le realizzazioni “ideali” della grammatica solitaria
e muta che regola gli edifici di Fertilia. E qui possibile ed ¢ lecito parlare di conti-
nuita rispetto a dei valori simbolici poiché sembra persistere in queste realizzazio-
ni una vocazione ad una giustificata afasia e ad una metafisica presenza di una
architettura ridotta ad un campionario di elementi essenziali cosi come é possibile
riconoscere una sorta di legittimazione reciproca tra le continue memorie storiche
e le regole costitutive e fondative del fare architettura.

La difficile dialettica fra “il conoscere e 'agire” che definisce il secondo dopoguerra
ha consegnato alla Sardegna un patrimonio edilizio diviso tra un'ampia produ-
zione realizzata a basso costo che va incontro alle impellenti necessita e una rico-
struzione ancora legata alle metodologie delle esperienze razionaliste. Da allora
alcuni dei maggiori protagonisti dell'architettura italiana approdano sull’isola,
senza grandi risultati sul piano delle realizzazioni, e molli si sono dovuti accon-
tentare di pure esercitazioni alcune delle quali sono entrate pero a far parte della
storia dell'architettura italiana del dopoguerra. Il confronto con il passato del lwo-
go ha definito nel tempo una serie di progetti che difficilmente potrebbero essere
inseriti in una comune e riconoscibile letteratura architettonica della regione, che
con difficolta ha partecipato alle battaglie della cultura architettonica italiana. Un
discorso che pare possa essere condotto solo per punti e casi isolati, che racconta di
un'eterogeneita che passa da un'attenta valutazione delle varianti storicistiche e
locali, ad un contaminato tecnologismo fino alle stigmatizzabili devastazioni spe-
culative, per far fronte ad una sin troppo sostenuta ricettivita turistica.
Contrariamente a quanto accade nelle altre regioni italiane i due settenati dell INA
Casa segnarono marginalmente il territorio dell'isola in cui i migliori esempi di in-
tervento per I'Edilizia Economica e Popolare sono le realizzazioni di Fernando
Clemente e Mario Fiorentino nel quartiere “americano” del Latte Dolce a Sassari
del 1957 ma soprattutto le abitazioni a Cagliari in via Pessina di Adalberto Libera.
Lattivita cagliaritana di Libera non persegue nuove soluzioni formali ma piuttosto
segna una scelta di un’architettura senza compiacimenti e legata alle sue stesse
esperienze neorealiste in ambito romano quali le realizzazioni per il Tuscolano.
Nel caso del Padiglione della Cassa del Mezzogiorno, sempre a Cagliari, le scelte
progettuali si concentrano su un ricercato rigore, questa volta lecnico e geometri-
co, in quell'azzardo dell'asola di luce che caratterizza dal punto di vista figurativo
e strutturale questa realizzazione e che tanta influenza avra sulla cultura archi-
tettonica in seguito. Ancora in un ambito di edilizia sovvenzionata una realizza-
zione degna di nota e il quartiere Col di Lana ad Iglesias del 1949 di Ettore Sotl-
sass sr e jr dove gia sembrano presenti le combinazioni materico-cromatiche che
saranno la definizione dello stile futuro di Sottsass jr, anche se nel quartiere le lo-
giche compositive non hanno ancora raggiunto la piena maturita poetica della
semplice ars combinatoria degli incastri dell'architetto torinese che qui invece risul-
tano essere estremamente complessi e articolati.

Il concorso per il nuovo teatro di Cagliari alla meta degli anni Sessanta segna
un‘importante occasione mancata per il capoluogo sardo e non solo. Tra i proget-
li presentati si segnalavano almeno due interessanti proposte che hanno rappre-
sentato un vero e proprio spartiacque nella cultura architettonica italiana: quella
di Maurizio Sacripanti con Achille Perilli, per il suo apporto innovativo sul piano
tecnologico e figurativo e quella di Paolo Portoghesi per il suo contributo ad un ri-
trovato rapporto tra storia e progetto.

1l teatro globale di Sacripanti/Perilli @ ancora oggi un importante punto di riferi-
mento nella storia contemporanea dell’'architettura, un interessante risultato di
quella che Manfredo Tafuri ba straordinariamente definito la “poetica dell aleato-
rio”. Il risultato finale fu un’importante “riflessione polisemica” che avrebbe contri-
buito a sprovincializzare non solo Cagliari ma qualsiasi realta italiana per I'impe-
gno delle complesse e sofisticate applicazioni progettuali ma soprattutto per I'esempio
pratico di un lavoro contaminato e contaminante. Il teatro di Sacripanti/Perilli
sembra ancora, a distanza di trent'anni dalla sua progettazione, un'opera in an-
ticipo sui tempi, un messaggio ancora valido poiché continua a conservare un
grado di ambiguita privo di mimetismi, che permette la proposizione di nuovi co-
dici e significati.



La proposta di Paolo Portoghesi per il teatro, ancora lontano dalle derive postmo-
derniste degli anni seguenti, é sicuramente una straordinaria riflessione sulla
perdita della consistenza dell’'oggetto architettonico. In questa operazione condot-
ta sugli esempi della storia, l'architetto raccoglie in una sorta di collezione i segni
e gli aspetti delle mutevolezze spaziali del barocco romano, coniugati con una vo-
cazione scultorea dell'architettura che controlla una deflagrazione espressionista
da casa della luce.
Ultimo in ordine di tempo, il progetto di Renzo Piano per una piazza a Cagliari é
stato realizzato in minima parte, per cui oggi non e possibile apprezzarne appie-
no le qualita architettoniche.
Ma é soprattutto la ricognizione in un territorio misconosciuto come quello della
provincia dell'isola a riservare sorprese e aperture verso consapevolezze autoriali
dell'architettura italiana degli ultimi anni.
1l carcere di Badu ‘e carros di Mario Ridolfi, a Nuoro, ¢ tra gli esiti importanti di
quell “esercizio di stile” caro al Maestro anche se una realizzazione incompleta
ha snaturato il progetto iniziale. Le ansie progettuali dell'architetto si ritrovano
nelle tensioni di questo complesso architettonico nel quale e ancora una soluzione
di incastri tra due figure geometriche a formare la planimetria del carcere: la
complessita della ricerca ridolfiana, sospesa tra continuita e discontinuita, e leg-
gibile in quegli “spazi poetici”.
A segnare in modo straordinario il territorio troviamo le puntiformi realizzazioni
di tre artisti in prestito al mondo dell'architettura: Costantino Nivola a Nuoro con
la sistemazione di piazza Sebastiano Satta del 1967, piena di rimandi ad un mon-
do arcaico ed ancestrale: Gio Pomodoro ad Ales con la realizzazione del Piano
d'uso collettivo Gramsci del 1977, con le sue collimazioni visive, ottenute con esatli
rimandi geometrici ed infine una piit mondana opera di Mario Ceroli per il teatro
all'aperto di Porto Rotondo, grondante stilemi del suo repertorio abituale.
Tra i protagonisti tuttora operanti e opportuno ricordare il costante impegno mili-
tante oltre il progetto di Aldo Lino, sempre attento al rapporto tra dimensione teori-
ca ed esito progettuale, che ba portato ad interessanti riflessioni sulla tipologia so-
prattutto nelle case a schiera a Solarussa; cosi come le proposte di sorprendente
diluizione e interazione tra oggetto architettonico e vocazione paesaggistica di
Giovanni Maciocco, con le sue propensioni “all‘indifferenza” della scala progettua-
le; infine il rapporto sintattico tra discrezione e raffinatezza con cui vengono usati
i materiali e le scelte di progetto nelle case per vacanza a Stintino di Umberto Riva.
Certo gli esempi indicati vanno considerati delle rarita se si pensa a quanto é suc-
cesso con il “rimboschimento a ville” del Consorzio Costa Smeralda, che é diventa-
to elemento propositivo e devastante per troppa parte delle coste. Senza falsi mora-
lismi per gli eccessi del lusso, certo, autori pur pregevoli come Luigi Vietti e Michele
Busiri Vici, nonostante il loro scaltro e disinvolto muoversi all'interno di una va-
gheggiata mediterraneita metastorica, hanno dato vita ad un paesaggio del tutto
artificiale e decontestualizzato nonostante I'apparente ossessione per un abitare
poetico in una rassicurante ritrovata naturalita. Ma gli “attentati” al mondo
dell'architettura possono fortunatamente essere anche di natura diversa: il centro
commerciale “Terranova” a Olbia di Aldo Rossi e collaboratori, del 1997, é un
esercizio sulla resistenza delle idee e sulle trasformazioni degli elementi di archi-
tettura. Ritrovato lo strumento dell’‘analogia l'architetto cerca nella memoria del
luogo quelle forme che in maniera metafisica si aggregano nel suo progetto. Cosi
la facciata di San Nicola di Ottana, la bicromia della scuola pisana, il pavimento
di San Gavino di Porto Torres, le architetture nuragiche, le torri medioevali di
Cagliari diventano i valori assiomatici di un teorema del trasferimento delle im-
magini che l'ermeneutica rossiana applica agli oggetti e alle consecutive citazio-
ni, divenendo simultaneamente interpretazione.
Certo questo volume, egregiamente redatto da Franco Masala, ha il pregio di con-
siderare e di ripercorrere in-modo esaustivo valori e limiti di una serie di speri-
mentalismi ed “estremizzazioni” figurative che, negli anni considerati, hanno ca-
ratterizzato l'architettura con le sue implicazioni sulla realta urbana e territoriale
del “continente” Sardegna.
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