LE "COSTRIZIONI” DEL SEGNO
| DISEGNI DI “FIGURA" DI NICOLA CARRINO

L'importante ciclo unitario di opere con cui Nicola Carrino si apre
al nuovo millennio ci consente di verificare I'evoluzione del percor-
so siraordinario dell'artista, ma sopratiutto di rileggere attraverso
inusuali strumenti come il disegno a grande scala, dispiegato in
questa occasione in modo mai cosi eloquente ed assoluto, I'itinera-
rio di un viaggio all'inferno di un suo ormai sperimentato universo
formale. Si assiste cosi, in questa occasione espositiva, ad una sem-
pre maggiore articolazione di una tra le piy importanti esperienze
artistiche contemporanee fondata su metodi e ricerche sempre pits
infime, sempre piv individuali ma che alludono ad una volonta di
farsi sempre piv leggi universali. Certo siamo di fronte al ribalte-
mento del modus operandi dell’artista che ci aveva abituati da sem-
pre alle vertigini di un ricercare “il complesso attraverso il sempli-
ce”; ora invece |'autore, sempre puntando su un’idea evolutiva
della complessita, richiede ai suoi “squadernamenti” improwvisi ma
“totalizzanti” il softolineato bisogno di verifica del “semplice attra-
verso il complesso”.

Una rappresentazione per parti espressa in nuove declinazioni della
materia, che va oltre, guarda a nuovi modelli linguistici all'insegna
perd delle sicurezze scultoree acquisite e fondate nel tempo dall'ar-
fista stesso, con i propri singolari ed individuali metodi di regole
desunte dalla geometria e dal rapporto con lo spazio. Ancora un'im-
portante occasione di indagine sempre basata sul disegno assunto
come strumento conoscitivo, che permette oggi a Nicola Carrino di
rendere “pubblico” quello che per anni & stato un infimo momento
di analisi di una privata educazione ma soprattutto di una rilevante
costruzione formale. Questo ciclo di “disegni” rappresenta |'evolu-
zione e |'approfondimento di un numero definito di precise figure
modulari e regolari affraversate nel corso di un‘importante esperien-
za artistica, come quella di Carrino, che appare, in questa occasio-
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ne, svincolata da una perentoria volontd tridimensionale per recu-
perare invece un'oraforia bidimensionale pit libera ed essenziale. Il
tutto viene ora esplicitato aftraverso operazioni formali di sottrazio-
ne, quasi con vere e proprie asportazioni di parti dei singoli ele-
menti costitutivi dell'immagine, di sfoliazione, come carte aperte in
una mano, di sdoppiamenti, di ricercate contiguitd, con accosta-
menti tra i vertici o semplici stratificazioni di singole parti. Ma anche
quando gli intrecci delle figure pid semplici cosi come quelle piv
complesse quasi “serpentinate” tendono all'inferconnessione, tutto
viene giocato sull'implacabilita degli equilibri. Sono, pers, sempre e
in ogni modo gli stessi temi, la stessa grande ricerca sulle analisi spa-
ziali tecnico-immaginative proprie dell‘artista. Le nuove opere sem-
brano quadlificarsi come effettive frattazioni sistematiche e teoriche
che, nel loro disporsi come tessere di un congetturato universo artifi-
ciale, si aprono al colore come complemento all'incontestabilita del-
la forma. | recenti disegni - dove ancora si awverte l'eco del mate-
riale grezzo del processo industriale, tipico della sua scultura - sono
opere che entrano in fensione con il foglio ed i suoi campi, coi suoi
lati troppo strefti, che continuano a sembrare con coerente linearita
gli spigoli spaziali delle precedenti opere, gli angoli delle sculture
che si scontravano con il mondo e con le sue relazioni tra geometria
e immagini. Queste nuove sperimentazioni rappresentano un nuovo
aspetto del discorso architettonico, da sempre trasversalmente per-
seguito da Nicola Carrino, un nuovo senso e nuove finalita delle
passate valenze spaziali che adesso precisano I'ambiguita di opere
in bilico tra le incongruenze di un metodo di dura autodisciplina e
le autorappresentative memorie di ricordi del passato, le tesi di un
fervido dubbio di opere di collegamento fra I'artificio degli elemen-
ti della natura e le memorie che rammentano tranquillamente se stes-
se. C'é forse un’audace rinuncia del “saper dire” che arriva a rego-
le destabilite ma dotate nel proprio profondo di un grande rigore. |
disegni in mosira sono rappresentazioni piene di nuovi valori e di
ricordi, conquistano un’importante distensione-estensione rispetto al-
le precedenti opere scultoree. Una modalita di crescita e di svilup-
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po, forse un raggiunto felice disincanto scientifico che enuncia le
leggi delle durezze geometrico-scultoree, delle grandezze portate
dalle autocrifiche interpretate dalle infinite potenzialita del disegno
usato come strumento conoscitivo che ha sempre permesso a Nico-
la Carrino di piegarlo a momento di andlisi dell'autocostruzione for-
male, a partire da alcuni punti forza intesi come generatori della
forma nel suo espandersi nello spazio, anche nelle precedenti opere
- "Costruttivi Trasformabili”, la serialita dei suoi elementi abituali cari-
chi di allusioni a possibili “componibilita”, gli “Inferventi di Trasfor-
mazione”, le " Sculture Urbane”, dove era sempre il disegno ad esse-
re verifica di una consonanza delle opere con il contesto. L'artista
con logica osfinazione continua a perseguire e mette alla prova ope-
razioni artistiche, prima immaginate e successivamente formalizzate
in una costante indagine della ricerca artistica sostenuta da un'in-
quietudine etica e ideale conquistata nel tempo. Assistiamo ad un
passaggio verso una sorta di nuovo abaco artistico capace di dare
altra figura alla scultura, una grande traduzione segnica sul tema
dell'astrattismo, che mette in scena con nuova rilevanza 'arbitrio
della regola, della discrezione di un linguaggio artistico condotto
per parole che, se fino a poco tempo fa rendevano formali com-
plesse spazialitd delle sculture, ora fraseggiano campi di colore
costruiti geometricamente secondo ferree logiche costruttive inferne,
riprova della stretta appartenenza con il passato. Non si trafta di un
rassicurante gioco del quadrato, dove i frammenti coincidono, dove
tutto trova risposta, ma piuttosto di un “mondo contemporaneo senza
oggetto” di ispirazione avanguardista. Le opere esposte, sia quelle
di maggior pienezza formale che quelle pid di struttura osteologica,
mettono in luce un recente riavvicinamento artistico di Nicola Carri-
no ai suoi primi interessi. Una sorta di riapparentamento con la pit-
tura Astratto-Concreta e con le poetiche dell’Informale, ma che para-
dossalmente ascrive un'esibizione astorica delle proprie referenzia-
litd, un riservato incontroscontro con il passato, ricostruito e rivedi-
bile in piccole poefiche citazioni, in cui riesce a contaminare gli ele-
menti del Minimalismo americano con le ascendenze delle interpre-
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tazioni dell'Espressionismo Astratto, le vocazioni di figure con gl ele-
menti da Public Art. Le opere dell’autore sono le ultime declinazioni
di una poefica che esprimono le esigenze di una ricerca fondata su
un approccio architettonico-scultoreo e raggiungono una qualita
simultaneamente figurativa e sinfetica ricomponendo con ordine
ogni esperienza dei suoi esordi, alla fine degli anni Cinquanta.
Sono quindi opere-eventi che rompono i limiti di un foglio, verita che
appaiono essere anfinomie che accolgono in sé tutte le varietd e le
differenze del fempo e dell'esperienza, liberate perd dalla necessita
del divenire forma nello spazio. Nei disegni si raggiunge la mimesi
di un esercizio sulla risoluzione del conflitio stesso della costruzione
dell'opera d'arte. Nicola Carrino usa il disegno e il colore come
“altro” rappresentativo di nuovi strumenti dialettici. l'importanza di
questo unitario ciclo di realizzazioni esposto consiste nella contem-
poranea definizione nel disegno di tutte le unitd della poefica del-
I'arfista, softratte alle autocensure, alle forzature complesse della
materia, come accadeva nelle esperienze scultoree, dove era chia-
ra ed evidente la postulazione del limite, le “costrizioni” che con-
trollavano lo spazio e la forma. Nei disegni I'artista mette in scena -
nell’autodafé del foglio di carta - i temi di un nuovo racconto. In que-
sti lavori viene sempre meno quell’ordine imposto che ricomponeva
e dava unitarieta ai grandi Costruttivi, ai raggelati hortus conclusus.
Al rito della modularité necessaria della scultura corrisponde dunque
un'azione dialogica del segno che consegue un libero ed eccezio-
nale mutare della forma in un campo di colore, in una traccia segni-
ca di un modulo. Non vi sone peré perdite dell‘identita. | disegni di
Nicola Carrino appaiono essere invece il gesto eroico di una ricon-
siderazione di un artista affermato, una romantica volonta di nuova
veduta di se stessi, la sosta di un sentiero ininterrotto, la costruzione
di figure non solo mutate da sculture in disegni, ma occasioni arti-
stiche che segnano un verbo geometrico che reinterprefa se stesso
nell’attesa di un nuove combinatorio movimento.
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