CASTRO PRETORIO ED ESQUILINO:
I LUOGHI DI UN AGIRE E DI UN PENSARE IN CONTRADDIZIONE
TRA IL “SACRO E L’ERETICO”

Francesco Moschini

“Il seme dal quale nasce il nostro fiore,
non lo vende il mercante nelle fiere”.

Abitare a Roma € vivere in una costituzione di avveni-
menti, in un luogo che non ha mai saputo, o forse non
ha mai voluto risolvere i conflitti creati dalla rappre-
sentazione e dalla rappresentativita delle proprie carat-
teristiche, sia storiche che artistiche. Continuamente si
potrebbe cominciare a ri-considerare il tipo di scena-
rio, ogni volta mutuare la vastita delle visioni o delle ri-
considerazioni, invertire il proprio immaginario perso-
nale. Ogni determinato contesto fisico potrebbe, in
virti di una nuova visione, riconsiderare i “luoghi”
non solo come i depositari della memoria, richiamare
alla coscienza nozioni ed esperienze del passato, ma
anche divenire “il luogo di raccolta” di una esperienza
soprattutto culturale in continua evoluzione.

Una straordinaria testimonianza di questo complesso
sviluppo urbano e artistico della citta, in tutte le sue fa-
si storiche, possono essere i due “luoghi” romani di
Castro Pretorio e, soprattutto, il rione Esquilino (in
virttl di una sua maggiore vastita e complessita). Oggi
i due rioni si presentano come un attraversamento e
sintesi di una serie di elementi storici, artistici e cultu-
rali antagonisti e molteplici, che influenzano conside-
revolmente una attenta visione storica, poiché costan-
te e continua potrebbe essere la riconsiderazione dei
punti di contatto e di interpretazione delle presenze,
dando vita a forme ed espressioni tanto straordinarie
quanto apparentemente comuni e accettate dal senti-
mento popolare.

La presenza di questa complessa realta composta di
pit parti e di elementi diversi, ha creato un insieme di
“dimensioni” alle quali si estende una legge, un codice
che solo nella citta di Roma poteva realizzarsi. Gli ele-
menti che lo rappresentano, cosi come tutte le possi-
bili manifestazioni dei due quartieri, compongono
realta frammentate, eterogenee e imprevedibili che de-
finiscono una realta che si ricompie, forse piu facil-
mente solo in un “luogo mentale” che tiene a mente
una serie di contestualizzazioni, ma anche di “margi-
nalizzazioni” storiche ma soprattutto originali.
Qualsiasi qualita, considerata in astratto come elemen-
to di riferimento per un giudizio, dunque, riscopre un
valore che pare possibile comprendere solo negli in-
terni costitutivi di quella struttura culturale che I'area
definisce. Isolato ogni valore, questo, trascende le pos-
sibilita per un ordine unico e sostanzia cio che puo es-
sere vero (in quanto di per sé non viene ad implicare
nessuna contraddizione) solo in uno schema persona-
le e intellettuale, in un esercizio, che si sofferma nel
considerare la scoperta di un assemblaggio di impor-
tanti oggetti urbani, apparentemente casuale e comu-

ne comunque a tante citta, ma che in queste zone di
Roma perde le possibilita di intraprendere un tentativo
di ricerca organica e di un'unica sistemazione tipologi-
ca. Nell'integrale catalogazione dei beni artistici dei
due quartieri, appare chiaro che ad una realta oggetti-
va, si dovrebbe forse preferire una componente intro-
spettiva di reazione che sostanzia un’unica tecnica di
contemporanea presenza di elementi eterogenei, in
cui il concetto di rappresentazione, viene ad invalidare
spesso quello di funzione e di collegamento con gli al-
tri valori considerati.

Questo atteggiamento mentale di dubbio e di plurima
conoscenza verso le presenze del luogo pud anche
essere il punto di partenza per ulteriori e parallele ri-
cerche ma soprattutto dovrebbe essere l'inizio di una
alternativa catalogazione mentale fatta anche di me-
morie, pit che mai opportuna in un luogo come que-
sto, dove, necessariamente, bisogna spostarsi in ma-
niera non lineare o programmatica, cosi come avviene
per altre zone di Roma, dal piu facile e fascinoso attra-
versamento turistico.

Le qualita dei beni artistici, presenti sia nella zona di
Castro Pretorio che nell’Esquilino, hanno spesso subi-
to le regole di un sistema di riferimento, in cui ogni va-
lore artistico & stato considerato un valore “negoziabi-
le” e quindi collocato, indipendentemente dalle pro-
prie caratteristiche, in un regime di valori che spesso &
stato confrontato e contaminato con altre e diverse si-
tuazioni storiche e culturali ad esso estranee. Una pre-
liminare conoscenza del luogo oltre alle importanti
emergenze storiche e artistiche dovrebbe superare le
presenze plateali, poiché ci si rende conto subito che
ogni eccellenza artistica viene accostata da una pre-
senza “popolare”, comunque di grande interesse ed
altrettanto ricca ed eterogenea, che fa riferimento ad
oggetti artistici e valori culturali, che con una ricono-
scibilita meno appariscente, come lapidi, stemmi o
fontane, senza imbarazzo si accostano a presenze no-
bili come ad esempio la michelangiolesca Porta Pia,
I'’Acquario Romano o il Teatro dell'Opera, importanti
oggetti architettonici che, con le relative cronologie e
qualita, hanno segnato i due quartieri. Questa potreb-
be sembrare una visione fin troppo idealistica o ro-
mantica, ma che spiega le visioni d'insieme e le di-
mensioni complessive del quartiere, sospese tra i ter-
mini di una contaminazione che potremmo definire
gaddiana. E facile ipotizzare che non sia stato un caso,
infatti, la scelta di un palazzo sito in via Merulana da
parte dello scrittore milanese come ideale ambienta-
zione per uno dei suoi romanzi pit importanti. Il risul-

23



- B

Franz Kobell, I Tempio di Minerva Medica, penna e inchiostro, 1779-
1784, Monaco, Graphische Sammlung.

tato di questa equazione tra l'idea dell'utilita di una
precedente catalogazione mentale e il pratico ricono-
scimento delle realta, dove & ovvio il riconoscimento
dell'essenzialita dell'idea come il necessario veicolo di
conoscenza, diventa forse una delle piu utili tra le
considerazioni del patrimonio artistico dei due quartie-
ri, permettendoci di comprendere come, oggi, sia le
emergenze artistiche, sia la presenza dei manufatti di
arti minori obbediscano alle leggi di un unico codice. 1
due quartieri sembrano rappresentarsi come i luoghi di
uno “straniamento” urbano rispetto alla citta di Roma.
Del resto si potrebbero ritrovare le origini di questa “di-
versitd” sia nello stesso significato del nome sia nella
storia del luogo, come se i due quartieri avessero in sé
una sorta di “preliminare coscienza” del luogo, una
predestinata “lungimirante conoscenza” sui fatti.

Le zone, nonostante sia geograficamente che storica-
mente centrali nello sviluppo urbano della citta, sono
infatti uno dei sette colli mitici, hanno sempre rappre-
sentato invece uno dei luoghi rappresentativi di una
complessa marginalita: la zona rimase a lungo poco
popolata e rischiosa per la presenza delle vaste necro-
poli che contraddistinguevano l'area, poiché nell'anti-
ca Roma era destinata a luogo cimiteriale per gli schia-
vi. Anche lo stesso toponimo Esquilino sembra quasi
chiarirci questa vocazione ad una “secondaria impor-
tanza” rispetto ai fasti del vero e proprio centro storico:
infatti, il nome deriverebbe dagli abitanti del Colle
Oppio, considerato al tempo un sobborgo di Roma,
che in contrapposizione agli abitanti della citta pro-
priamente detta, chiamati inquilini, erano detti exqui-
lini, nome che successivamente fu esteso a tutto il col-
le. Sembra quindi che questa “diversa realtd” della zo-
na, forse una caratteristica solo prettamente “dialettica”
poiché non piu riconoscibile e confusa dall'incontrol-
lata espansione della citta, faccia parte di una visione
culturale che, solo in tal senso, chiarisce, in maniera
progressiva, ognuno degli elementi che possono esse-
re presi in considerazione e divengono, di volta in vol-
ta, i punti separatori di una totalitd non organica. Ogni
elemento, in virtt di una riconsiderazione della realta,
sembra chiarire le contraddizioni del luogo.
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Come le eccellenze architettoniche trovano come con-
trocanto episodi puntiformi di piccolo ma indiscutibile
valore storico, cosi dai luoghi del “culto cattolico” ci si
sposta con facilita in luoghi dove sono state prese in
considerazione diverse sacralita.

La zona durante I'ITmpero fu bonificata da Augusto ed
inserita nel piano urbanistico della Roma Imperiale e
quindi trasformata in zona residenziale, lontana dal
clamore dei Fori (Mecenate vi fa costruire la sua gran-
de villa, vi abitarono anche Virgilio ed Orazio, una del-
le tre cime del Colle Esquilino, il Mons Oppius, oggi
Parco Oppio, ospita sulla sua sommita i ruderi della
Domus Aurea di Nerone e delle Terme di Tito e di
Traiano) € quindi un’area ricca di rovine romane, che
come in tutta la cittd sono presenti e caratterizzanti, in
questo quartiere, dove tutto pare negarsi una volta as-
sunto, sembrano, nonostante tutto, confondersi e pas-
sare inosservate. Un esempio rivelatore é lo straordi-
nario complesso archeologico conosciuto come
Tempio di Minerva Medica (oggi definitivamente rico-
nosciuto come il ninfeo monumentale degli Horti
Liciniani, la lussuosa residenza dell'imperatore Licinio
Gallieno), visibile lungo via Giolitti, che attualmente ri-
sulta essere scarsamente accessibile, compresso dai bi-
nari in accesso a Termini. Questo grandioso esempla-
re dell'architettura tardo romana, la cui imponenza ha
influito e condizionato la curiosita e 'ammirazione di
numerosi artisti, architetti e letterati dal Rinascimento
fino al Romanticismo, € oggi (dopo il crollo degli ini-
zio del XVIII secolo di gran parte della cupola e il pia
recente soffocamento in uno spazio di risulta dell’area
tra via Giolitti e il corpo della Stazione Termini) tra-
sformato da monumento insigne a rudere ignorato,
quasi nascosto e sanzionato in una parte del quartie-
re che non riesce a gestire le proprie necessita funzio-
nali del traffico stradale.

In ogni modo il ninfeo, cosi come tutto il quartiere, nel
corso dei secoli ¢ sempre stato un luogo catalizzante
per le religioni orientali ed ellenistiche (in virtu della
denominazione, erronea, ma ancora usata, del nome
di Tempio di Minerva Medica); ad una decadenza abi-
tativa, per tutto il medioevo, si sostitui un interesse
per i culti di altre religioni e I'Esquilino fu trasformato
in un luogo esoterico in cui si celebravano riti, un
luogo in cui, contrariamente alle dogmatiche moralita
della Roma papale, si propugno una alternativa con-
cezione della religiosita, diversa da quella ufficiale.
Cosi una delle emergenze piu rappresentative dell'in-
tero quartiere diventa 'ennesimo simbolo che forse,
piu di altri, potrebbe spiegarci le realta di una “con-
dotta adulterata” dalle continue contraddizioni tra sa-
cro e profano, da contaminazioni e da continui con-
fronti multietnici e multiculturali che sono stati, ed an-
cora oggi continuano ad essere, una delle caratteristi-
che della zona. Nei secoli successivi 'Esquilino divie-
ne il centro del turismo religioso, date le numerose e
le imprescindibili presenze architettoniche e simboli-
che come: le straordinarie testimonianze dellarte bi-
zantina di Santa Prassede; l'antica basilica di San
Clemente; la basilica di San Pietro in Vincoli, che risa-



le all'era imperiale, ma importante soprattutto per il
Mausoleo di Giulio I, opera di Michelangelo, con al
centro la figura seduta di Mose, capolavoro del
Rinascimento; la chiesa di Santa Bibiana una delle pre-
senze artistiche piti importanti dell’area, sia per la sua
qualita architettonica che per il patrimonio artistico in
essa conservato, tra cui uno dei pit straordinari esem-
pi della scultura barocca come la statua della santa,
opera del Bernini; ma soprattutto ¢ la presenza di tre
delle cinque grandi basiliche giubilari romane che, lo-
calizzate in quest'area, hanno fatto in modo che il
quartiere, allora come oggi, divenisse un punto fermo
del turismo religioso: Santa Maria Maggiore, legata al-
la leggenda della nevicata del 5 agosto del 356, che &
anche un edificio rappresentativo dell'intero quartiere
per il suo essere il risultato composito di parti e di stili
architettonici diversi, attuati nel corso della sua secola-
re storia, come la perentoria presenza della Cappella
Sistina del Fontana; la basilica di Santa Croce in
Gerusalemme, opera riconfigurata nel ‘700 da Dome-
nico Gregorini e Pietro Passalacqua, che & da conside-
rarsi uno dei capolavori del tardobarocco romano ed
infine la basilica di San Giovanni in Laterano che con
la sua imponente facciata classicista, in travertino, do-
mina la piazza di Porta San Giovanni, progettata da
Alessandro Galilei nel 1735 e la cui ristrutturazione in-
terna rappresenta una delle piti complete realizzazio-
ni curate dal Borromini, per conto di Innocenzo X in
occasione del Giubileo del 1650, ma oggi molto pit
legata all'immaginario comune per le importanti mani-
festazioni di piazza della citta, un’ulteriore ed involon-
taria dimostrazione di come la dimensione sacra si
confonda spesso ad una vocazione quasi eretica del
quartiere. In tal senso non si puo dimenticare di citare
la Porta Magica (o conosciuta anche come la Porta
Alchemica, che rappresenta l'ultima parte restante di
una villa barocca della ricca famiglia dei Palombara
nella seconda meta del Seicento), posta in un angolo
di piazza Vittorio, che con le sue enigmatiche espres-
sioni latine, nella loro mescolanza di astrologia, mito-
logia e religione, costituirebbero una formula per la
fabbricazione dell’oro, ha rappresentato uno dei luo-
ghi ed uno dei pochi monumenti alchemici giunti fino
a noi, famosa non solo per i suoi simboli e le sue
iscrizioni, ma anche per essere stato uno dei punti
intorno a cui si sono ritrovate le menti pitu eccelse e
colte di quei tempi, come Cristina di Svezia, Padre
Athanasius Kircher, 'astronomo Domenico Cassini,
tra i tanti. Per anni, come gia detto, le zone di Castro
Pretorio e dell’Esquilino divengono il centro del turi-
smo religioso fino alla fine dell'800, quando la zona
divenne il quartiere piemontese, sede dei burocrati
che accompagnarono da Torino il governo reale di
Vittorio Emanuele II. Il luogo subi un'ulteriore tra-
sformazione e buona parte dei nomi delle strade, in
virtt di una nuova riconoscibilita e visibilita, diventa-
rono via Cavour, via Carlo Alberto, via Principe
Amedeo, per esempio, e segnarono il disegno urba-
no del quartiere con la presenza di austeri palazzi e
la sistemazione di piazza Vittorio, uno spazio dalle

Scultura raffigurante Bes sul lato destro della Porta Magica, giardino di
piazza Vittorio.

dimensioni e dalle caratteristiche decisamente estra-
nee alla cittd. Il trasporto meccanico di un modus ar-
chitettonico  piemontese-francese, probabilmente
una forma di disinvolto atteggiamento dovuto forse
al fatto di aver ceduto il ruolo di capitale, crea la fi-
sionomia della piazza che si apre in modo manife-
stamente velleitario, pretestuoso di concetti non pre-
disposti a trovare spazio nell'insieme degli aspetti e
dei caratteri fondamentali che contraddistinguevano
il quartiere, risultando, in fine, un altro degli ele-
menti di caratterizzazione diversa di questa parte ri-
spetto all'intera citta, una vera e propria disgregazio-
ne del tessuto urbano. Oggi piazza Vittorio, come la
Stazione Termini, e le loro quadrature perfette da
impostazioni disegnate e studiate, sono diventate,
quasi per paradosso culturale o forse per una forma
di riappropriazione delle rispondenze con il luogo, il
punto di incontro di un “disordine” che esclude ogni
sottinteso ideologico e, come per “consuetudine”,
nel quartiere le presenze “colte” si confrontano con
le constatazioni dei fatti concreti della vita quotidia-
na, con l'altra meta della cultura, quella che guarda
ad una “gloria” ed una riconoscibilita che, pit che
popolare, oggi sembra diretta ad un confronto con
le nuove individualita multietniche.

Oggi la zona del quartiere Esquilino rappresenta an-
cora la parte piu recente del centro storico di Roma, la
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prima espansione post-unitaria, ancora interna alle
mura Aureliane e mantiene la sua funzione prettamen-
te residenziale, a carattere popolare, integrata da atti-
vita ricettive, ma € soprattutto, per tanti, il punto di ar-
rivo a Roma data la presenza della principale stazione
ferroviaria, la Stazione Termini, che caratterizza in ma-
niera determinante l'intera area e che ha contribuito
non poco a realizzare questi processi di revisione
profonda. Ai diffusi ed attuali processi di scambio in-
terculturale sarebbe anche opportuno guardare, nella
riconsiderazione e nella successiva riconversione delle
presenze di oggetti architettonici di archeologia indu-
striale, o della loro stessa memoria, tra cui 'ormai pur-
troppo distrutta ex Centrale del Latte di Roma (del
1929, nell'area compresa tra via Giolitti, via Pepe e via
Turati) o come oggetti emblematici, posti ai limiti del
quartiere, come il troppo rimaneggiato e ormai quasi
stravolto Pastificio Pantanella (di Pietro Aschieri) con
la grande torre del silos (realizzata sul progetto di
Vittorio Ballio Morpurgo, siti all'inizio della via Ca-
silina, non distanti da Porta Maggiore, dove si trova
questo grande complesso industriale), poiché sono
realta che potrebbero influire anch’esse su questo pro-
cesso di conversione degli orientamenti, delle conside-
razioni e delle impostazioni del recupero di “luoghi”
architettonici, creando nelle ipotesi una felice contami-
nazione e produzione di forme ideologiche e pratiche
miste. E proprio le diverse compresenze in questi luo-
ghi fanno intravedere una Roma davvero “diversa” che
conserva la sua carica immaginifica ed inventiva pro-
prio perché segnata da memorie di epoca romana, co-
me il Tempio di Minerva Medica ovvero lo straordina-
rio frammento sopravvissuto degli orti liciniani, o I'au-
rorale opera berniniana di Santa Bibiana con gli esordi
figurativi di Pietro da Cortona, fino a quelle piu attuali
quali la laconica e metafisica fiancata mazzoniana del-
la Stazione Termini. Oggetti emblematici che nel loro
sottolineare I'assoluta loro specificita romana, esibisco-
no altresi il loro azzardo figurativo, le loro capacita
eversive nei confronti della tradizione e lo scardina-
mento di qualsiasi aspettativa. In tutto cio, nel loro
confrontarsi se non nel loro sapiente “urtarsi” riescono
a stemperare l'attenzione su se stessi come episodi sin-
goli attraverso una costrizione ad uno sguardo piu al-
largato che scivola verso il tessuto connettivo, fatto di
elementi di “distrazione”, di diluizione che restituisco-
no di quella parte di citta un’immagine di meno retori-
ca e aulica compostezza formale e di meno perentoria
e vincolante identitd culturale in cui il quotidiano, il
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precario, l'instabile e, infine, l'incertezza, si danno co-
me evocati elementi corrosivi di ogni presunta totalita
e fissita. Ed in questa sorta di collazione di architetture,
oggetti, cose, atmosfere cosi distanti tra loro sembra
tutto ridefinirsi come sperimentazioni nell’eta dell’in-
certezza e, come in uno scenario degno di Wim
Wenders di Cosi lontano, cosi vicino, sembrano defi-
nirsi negli esiti spaziali di quella parte di citta, come
nelle “celebrazioni” e “sublimazioni” di Giorgio De
Chirico, le sue, le nostre amate “piazze d'Italia”. Ma
quelle atmosfere non vengono neppure scalfite dai pit
recenti episodi realizzati nell’area, tra i quali gli spre-
giudicati stravolgimenti del Teatro Ambra Jovinelli, in
nome di un restauro integrativo dell’edificio Liberty, o
la piu pacata rifunzionalizzazione di parti di caserme
per ospitare il mercato rionale allontanato da piazza
Vittorio o, infine, l'inquietante fuoriscala del nuovo
edificio polifunzionale di edilizia totalmente sostitutiva
con le sue incongruenti memorie di architettura navale
ad occultare gli usi di un fin troppo invadente garage
multipiano.

Un'area, come quella compresa tra il quartiere Esqui-
lino e Castro Pretorio, rappresenta quindi una realta
talmente complessa che gli interventi, sia di cataloga-
zione che di intervento sul patrimonio culturale, do-
vrebbero, come sarebbe storicamente e culturalmente
corretto, considerare come il punto di partenza di un
futuro processo di uniformizzazione delle segmenta-
zione culturali che si sono verificate e sostituire ad es-
sa una “catalogazione creativa” dei beni artistici, storici
e non soltanto di quelli.

“..dal caos dello sfondo vedo coagularsi e formular-
si alcune figure a cui sard affidata la gestione della
JSavola, del dramma, altre figure (forse le stesse per-
sone raddoppiate) a cui sara affidata la coscienza
del dramma e il suo commento filosofico™ ™.

*  La Bugia. Rime del Marchese Massimiliano Palombara. Luglio
MDCLX (Ms. Reg. Lat. 1521, c. 99, Biblioteca Apostolica Vati-
cana).

*  Carlo Emilio Gadda, Cabier d'études, 1, in Opere, Milano, Gar-
zanti 1993.



