Francesco Moschini
La sospensione temporale come “rito di passaggio” dalla condizione rurale a quella urbana

Ad oltre quarant’'anni di distanza dall'uscita de "Il popolo del blues” di Amiri Baraka (LeRoi Jones), Enrico Luzzi affronta in un nuovo ciclo
unitario di piccole opere lo stesso tema, inscrivendolo idealmente all'interno di una serie di cicli monotematici di cui “| pochi uomini che non
vogliono tornare a casa’ e “Le case degli uomini” costituivano le prime tessere della serie. Al tema affrontato dall'artista in questa nuova mostra
ci avevano gia fatto affezionare oltre alle pagine di LeRoi Jones, le frequenti incursioni sul piano letterario di Fernanda Pivano con la sua
capacita di diffondere la cultura della libérta di quel gruppo di sradicati “on the road” in fuga dal maccartismo americano. Ma proprio la liberta
era il tema a fondamento di Thelonious Monk che nel suo perseguire forme e contenuti dell’ estetica nera ne individuava quella volonta, quel
desiderio, guella stessa invocazione di liberta. Ma questo versanie esclusivamente libertario sarebbe potuto apparire troppo fiducioso nelle
magnifiche sorti progressive dell'umanita soprattutto se riferito alla cultura afroamericana, ecco allora I'artista imprimergli una immediata
direzione verso quello “sradicamento” come condanna e condizione ineliminabile di quel popolo del blues che ormai, anche se non pil
condannato al lavoro forzato nei campi, certo ancora fatica a trovare piena dignita urbana. E' come se E. Luzzi sentisse riecheggiare quel
lamento di un uomo guando “sollevo’ il capo da un qualsiasi anonimo campo e grido”: "Oh, Ahm tired a dis mess,/Oh yes, Ahm so tired a dis
mess” (Oh, sono stanco di questo schifo,/Oh si, sono tanto stanco di questo schifo), potete essere certi che fosse americano.” L'aver impresso
a questo ciclo di lavori guesto forzato “straniamento”, senza cadere in buonistiche ed edulcorate visioni piene di sentimentalismi, garantisce
all'intera serie di non cadere mai in quella paventata e temuta depoliticizzazione dell'estetica afroamericana svendendola alla cultura
dominante. Rispetio perd alle precedenti serie di opere, quella presentata ora in mostra sottolinea la specifica essenza dell'ancestralita
africana meticciata e ibridata in una estetica occidentale con I'individualita propria del blues di darsi come forma profana afroamericana nello
stesso tempo rurale e urbana, pur mantenendo quei caratteri "poliritmici”, quasi dionisiaci, incentrati sull'emozione, su esperienze sensoriali,
tipici di una cultura di base animista, legata all'idea dell'esistenza simultanea di diversi livelli, Il tutto & sorretto da una perentorieta senza
scampo, da una lucidita mai consolatoria, contrariamente a quanto succede nella cultura sudamericana, argentina in particolare, dove tango
e milonga si contrappongono nel loro riferirsi a situazioni diverse, urbana quella del tango, rurale quella della milonga, ma entrambe pervase,
nei comuni afrori delle tonalita oscure, in penombra, da estenuanti ed estetizzanti evocazioni del senso della perdita e dell'abbandono. |l ciclo
di questi nuovi lavori inizia idealmente con un grande disegno graffito, monocromo, che pur nella sua dimensione ridotta allude ad un
gigantismo da billboard impostato com'é attraverso una stratificazione di dodici frammenti di carta da pacchi, come le mitiche dodici battute
della trinita presente-passato-futuro, in cui la figura di T. Monk si impone, di spalle, schiacciato sul fondo con una ieraticita bizantina ma
pervaso da un lieve alitare di vento che rida corposita alla stessa figura legata in simbiosi al proprio pianoforte. Ma come gia ho avuto modo
di indicare altrove per E. Luzzi “proprio sul valore dellicona sembra essersi sempre fondato il suo percorso artistico, anche quando grandi
“figure”, possenti animali come i bisonti, frutta, foglie, alberi, chiodi, in instabile equilibrio campeggiavano su fondi carichi di riferimenti
all'espressionismo astratto americano”. Ora, rispetto all'abituale ricorso dell'artisia alla dualita di smorzati toni giallo-verde, quasi a ricercare
ideali continuita attraverso tracce di quelle stesse monocromaticita, s'innestano pill intensi puzzle, dove fanno anomale incursioni timbriche
tonalita di rosa e azzurri. Lintera serie sembra riconducibile ad alcuni “insiemi” in cui pit opere trovano tra loro pit serrati e intrecciati
rispecchiamenti, in particolare quella legata a una gestualitd da cenni di danza ritmica, ma sempre protese a rovesciarsi in altri possibili
allusioni come si trattasse di inchini di ringraziamento di quelle figure accoppiate, o pit verosimilmente, allusive alle ampie gestualita dei
seminatori riconducibili all' Angelus di Millet. Le diverse "comparse” all'interno delle opere attuali di E. Luzzi sembrano presentarsi
privilegiando posizioni improprie quasi a indicare il proprio disagio come condizione di normalita, sia che si presentino frontalmente, di spalle,
comunque “atteggiate”, anche quando sono semplicemente erette oppure chinate, sedute, contrapposte, stravolte da pesanti fardelli
rappresentati dai loro incombenti sirumenti. La gestualita delle singole figure subisce una sorta di teatralizzazione attraverso pochi gesti, una
mano portata alla testa, oppure alla bocca, che solo il vuoto che si intravede dietro quei coprenti vestiti a sacco riconduce ad una pit meditata
dimensione quotidiana, basta allora un leggero e impercettibile movimento come quello del manipolare uno spartito tra le mani, a ridare
umanita e volto a quelle figure che sembrano essere condannate ad essere solo maschere senza volto. E quello della costrizione alla
maschera sembra essere accentuata dal ricorso frequente dell’ artista alla figura accomunata al proprio doppio sia che si tratti di un vero e
proprio rispecchiamento con un‘altra figura o, pill ambiguamente con un inquietante e invasivo strumento musicale. Mai un cenno alla
spazialita dell'opera, se non attraverso rari tralicci, ad indicare quella sospensione senza piani di posa che condanna le figure a galleggiare
in una liquidita da vertigine anche quando si tratta di volti che si presentano prepotentemente e viclentemente sulla ribalta visiva. Le poche
cose che riescono ad ancorare ad una possibile dimensione terrestre sono quelle frequenti scritte, volutamente frammenti incompiuti e mutilati,
tesi ad ancorare, in guesto rapporto d'urto tra parola e immagine, almeno alla memoria quelle briciole di una dolente umanita in cui forte si
sente come nel blues il senso del passato, dell'andato, dell'ignoto che verra, di una condizione infine fuori del tempo.



