Giancarlo Limoni - Oltre la porta
di Francesco Moschini: Le poetiche cantilene del colore

L'estenuante corpo a corpo con la natura che Giancarlo Limoni ha ingaggiato per oltre
trent’anni con alterni momenti di sfibrante tensione e di pit pacate e ampie stesure, che
I'"hanno comunque sempre consacrato come superbo dominatore della stessa, velato pur
sempre da pil intimisti e pacati sentimenti cosmici, sembra ora stemperarsi in piti rarefatte
e sottili schermaglie, veri e propri colpi di fioretto, tra gestualita, segno e scrittura, infine,
tra corpo e mente, tra ragione e sentimento. Anche ora tuttavia la materia rimane per
I"artista 'universo di riferimento primario, proprio per la sua capacita d'imprimervi quelle:
folgoranti trasmutazioni alchemiche, sia quando 'artista, lavorando sui minimi spessori,
sulla quasi assenza di materia, approdava ad aspri sudari fatti di pure striature luministiche,
inquietanti nel loro cinereo cangiantismo, nella loro stringata asciuttezza, nella loro laconica
esattezza montaliana, sia quando, l'artista, con orgiastica esuberanza giungeva a magmatiche
accensioni, vere e proprie esplosioni che si sedimentavano soltanto rapprendendosi come
acquietate colate laviche. Ma si tratta ormai di una materia senza piu segreti, che non va
nemmeno sollecitata, pensata o indagata, tanto I’artista ne conosce e ne controlla ogni esito
prevedibile. Ora G. Limoni pud limitarsi pertanto a evocarla, a metterla comunque in gioco
ma relegandola a ruolo di pitt muta presenza poiché oggi cid a cui sembra mirare l’artista
¢ il superiore distacco in nome di un ricercato equilibrio tra segno e scrittura, tra ordine e
disordine, tra la regola e il caso: come lo scriba del caos si limita a contemplare I'improvvisa
e imprevista bellezza sino al misurato ricomporsi dell’ordine infranto. Quella stessa
improvvisa bellezza che sembra scaturire da certi versi cantilenanti, intrecciati e cosi carichi
di rimandi di alcuni versi di Toti Scialoja, penso in particolare, citando a memoria, a
quell'impareggiabile aggrovigliarsi “di gatti intensi di giorno e...immensi di notte, quando
si riempie di pelo quel che pensi...Ebbene la stessa primordialita d'immagine, di materia
e di pensiero si rovesciano sino a dissolversi in una parallela fantasmagoria di mondi altri,
in una visionarieta da quotidiano trasfigurato, troppo prossimo a noi per non essere
decifrabile, troppo folgorante per essere riconoscibile. L'elemento di novita cui piu
frequentemente G.Limoni ricorre & una sorta di linea forza, che intrecciandosi, reiterandosi,
costruisce una vera e propria ragnatela visiva entro cui si strutturano e si fanno largo le
singole deflagrazioni. Vere e proprie sciabolate cromatiche, le stesse linee, come “graffi
d’amore”, irrealisticamente quasi materia asportata, tendono a comporsi in complesse
strutture reticolari quasi reminescenza di strutture zoomorfe o fitomorfe per poi annullarsi
in pure evoluzioni librate nell’aria. Ma si pone a questo punto il problema di quella dualita
che G.Limoni sembra recuperare tra forma e struttura, tra linea costruttiva e involucro che
sin dall’Ottocento ha permeato la cultura artistica e quella architettonica e che attualmente
vede gli azzardi contemporanei di quel progetto aereodinamico, fatto solo di linee forza
strutturali e portanti, che solo sofisticati programmi computerizzati possono permettere,
come nel progetto a “nido” per lo stadio di Pechino di Herzog & de Meuron.



Ma cid che interessa all’artista non e la perturbante bellezza della struttura con i suoi
abbacinanti riverberi, quanto la sua capacita di porre ordine all’informe, il suo sapersi
fare ordito per poi lasciarsi subito scompigliare ma riaffiorando sempre in filigrana
come vero ordine del discorso. Non pitt parole quindi in liberta ma piti pacate accensioni
che calibrano, volta per volta, il loro presentarsi alla ribalta visiva, il loro indietreggiare
sino al loro dissolversi nella magmaticita del fondo. Ma all’insistito andare “verso
oriente” delle opere di G.Limoni degli ultimi anni, dall’India alla Cina, egli sembra ora
contrapporre un ritorno pitt meditato ad una centralita romana del suo far pittura, colta
nei suoi aspetti pitt universalistici. Non che gia non fossero vivissimi, anche in anni
lontani dell’itinerario artistico di G.Limoni, gli elementi di un substrato continuamente
pervaso da memorie e riferimenti che andavano dalla “romanita” dagli affreschi della
villa di Livia agli espressionistici e timbrici essiccamenti della pittura di Mario Mafai.
Ma ora l'affondo si fa pit1 accorto ed esoterico, puntando su una visionarieta da pirotecnia
barocca, ma senza quella prevaricazione dei valori estetici sul tutto, senza quelle
esuberanze spettacolari tese a mascherare i vertiginosi abissi del vuoto, quelli gia da
me indicati come “golfi mistici” di assenza materica, quanto piuttosto ad evidenziare
la complessita di pensiero in cui il dubbio & una condizione permanente. Non quindi
un trionfo della finzione barocca come constatazione di una pervasiva fine dell’etica
travolta dalle esasperazione scientifiche e tecnologiche anche nel sistema dell’arte, ma
un ritrovato riappaesarsi dell’artista in un luogo come Roma colto, come suggeriva
trent’anni or sono Yves Bonnefoy, uno dei pitt grandi poeti francesi contemporanei, non
nella sua accecante maestosita e monumentalita, ma come piu diluito, rarefatto e
disseminato “Arriere- Pays”, come persistente “entroterra”, con la sua capacita di
rifrazione nell’arte, nei suoi sensi e nei suoi limiti, alla ricerca di quel punto in cui la
realta si fonde con I'immaginazione. Il tutto per giungere ad una poesia sottoforma di
pittura in cui le parole si trasmutano nella pittura e le immagini si distendono come un
affresco. “E questo frangersi e tuttavia il nostro immaginario, questo scivolare sulla
cresta dell’onda I'incitamento, se non altro, al desiderio”. Ecco allora G.Limoni concentrarsi
come nelle visionarie sequenze piranesiane con i loro apocalittici microcosmi su una
ossessiva invocazione del senso dell’infinito ottenuto con una costante ambiguita
dimensionale tra misura e dismisura, in cui tutto sembra ottenuto attraverso una
vibrazione degli elementi nell’atmosfera. Tutto viene costruito sul frammento addirittura
ricorrendo ad una composizione paratattica, come in un elenco in cui sono nominati i
vari elementi di questo sistema gravitazionale che sembra fondarsi sull’araldica, come
in Piranesi, anche se in Limoni attraverso il timbrico imporsi dei colori. L'immagine
ultima quindi, di G.Limoni & quella di una classicita su fondamento gotico: ma come
gia aveva chiarito Heinrich Wolfflin il mondo nordico prolunga ed essenzializza i corpi
e gli elementi, quello classico circoscrive attorno al proprio asse ed & quanto succede
anche nel lavoro attuale dell’artista che sembra doversi rigenerare solo distruggendosi,
deflagrandosi. Ma anziché rimanere continuamente in bilico tra nostalgia
winckelmanniana e la pura assenza di speranza piranesiana intesa come “melanconia”,
Limoni sembra indicare, dopo W.G Leibniz, dopo il dissidio tra tecnica ed arte, tra fare
e inventare, una “inflessibile necessita” che solo la scoperta vichiana della meraviglia
rende possibile, quasi a suggerire quel multiversum del mondo nella magnificenza e
nella molteplicita.
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