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ll codice di Claudio Scaringella

Un microcosmo di architetture visionarie sospese tra artificio e natura

Antonio Labalestra

Nel dedalo delle icone medianiche

che affollano come detriti culturali

il panorama contemporaneo
dell'architettura é riscontrabile

una continua pratica di metalinguaggi,
in cui, forse troppo spesso, la funzione
intellettuale delf'architettura, intesa
come tecnica della trasformazione
consapevole del mondo, cede il posto
al gioco narcisistico degli opposti
soggettivismi. Solo in pochi e
circoscrivibili casi, la drammaticita
degli incombenti scenari geopolitici e
sociali diventa di volta in volta metafora
letteraria, performance artistica,
deriva semantica,pratica intertestuale,
secondo le tappe di un percorso che
prende le mosse da una stazione
introduttiva degli immaginari della
differenza, rivendicando una precisa
dimensione poetica.

In questo secondo contesto s’inserisce
l'opera di Claudio Scaringella che,

a partire da una propensione per
V'anastilosi dei contenuti dei luoghi,

si rivela d’assoluto interesse

nel suo essere tesa a riesaminare

la loro identita in una frammentaria
commistione di fonti.

Le opere grafiche di Scaringel-
la, ricercando una propria ragione
di essere nell’offrirsi, come Giano,
tra figurazione e astrazione meta-
fisica, non rappresentano una sem-
plicistica volonta di definizione
estetica della forma, ma danno
conto di una personale ricerca su
temi dell'architettura e di una con-
tinua verifica dei risultati ottenuti,
come meditazione disincantata
sulla maniera di fare architettura.

Secondo un contrasto, destina-
to ad offrirsi continuamente nella
stesura dei propri lavori, Claudio
Scaringella s'interessa di una for-
ma di riflessione che riguarda i pro-
clami rivoluzionari della filosofia in-
terna al sessantotto e che condu-
ce inevitabilmente alla metafisica,
mentre nei suoi scritti e nelle sue
realizzazioni pittoriche egli rappre-
senta proprio il tentativo di attuare
una sortita da questi ambiti.

Sin dal linguaggio, fatto di gio-
chi, ironie, allusioni, egli manifesta
un pathos che in apparenza sem-
bra attenere esclusivamente a temi
aulici e astrattamente filosofici,
come i caratteri dell'esperienza e
la possibilita della conoscenza, per
far invece palesare, del tutto aper-
tamente, il desiderio quasi didatti-
co di allargare gli esiti della pro-
pria ricerca per stimolare, cosi, una
pili amplia riflessione sugli stru-
menti disciplinari dell’architettura.

Ripercorrendo il lavoro svolto da
quest’autore in oltre venti anni,
cosi come presentato sulle pareti
della sede romana della galleria
A.AM. Architettura Arte Moderna
di via dei Banchi Vecchi e nella sua
consecutio editoriale, pubblicata
dalla Voland, ci appare con I'origi-
nale bellezza che ammantava
I'opera di Aristotele prima che
I'acribia filologica di Andronico di

Il Casualitico.
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Rodi ce la consegnasse nell'ordine in
cui la conosciamo: con gli argomenti
che trattano le cause prime della re-
alta dopo - meta - quelli che trattano
le cose naturali - physika.

Entrambe queste iniziative cultu-
rali sono il risultato dell'impegno cri-
tico profuso da Francesco Moschini
che, ancora una volta, & riuscito a ri-
portare |'attenzione ai rapporti che
intercorrono tra le discipline del fare
artistico come riflessione sull'archi-
tettura, consolidando una tradizione
che giunge alle odierne iniziative della
galleria A.A.M., attraverso un lavoro
ostinato, svolto per quasi un trenten-
nio nel quale, operando anche con-
tro I'omologazione del gusto, si e
posta I'idea della contaminazione in-
terdisciplinare e dello sguardo incro-
ciato tra i vari ambiti del sistema del-
I'arte come filo rosso che tiene insie-
me le esperienze pil significative.

Nelle pagine del volume che apre
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la nuova collana delle “Finestre" per
le Edizioni Voland ritroviamo, reinter-
pretata, la tradizione del codice ar-
chitettonico, da quello di Fossombro-
ne a quello barberiniano, fino al co-
dice Corner compilato da Bernardo
della Volpaia, secondo un legame con
il piano personale dell'autore che vie-
ne presentato in una sorta di autori-
tratto in cui si riconoscono i legami e
le affinita culturali.

Come in microcosmi pasoliniani,
in cui si intrecciano tutte le dimen-
sioni possibili dell'esistenza, trovia-
mo ermeticamente condensati, in un
sostrato autobiografico, tutti i riferi-
menti e i riconoscimenti legati ad una
concezione intimisticamente roman-
tica dell'operare in architettura.

Quasi a voler decriptare questo si-
stema di riferimenti, sono raccolti,
con il significativo titolo de |l casua-
litico, una scelta accurata di disegni
messi in risonanza, con i nomi delle
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personalita che continuamente, o
anche solo episodicamente, hanno
ispirato e talvolta incrociato la ricer-
ca di una dimensione etica cui rivol-
gere gli esiti della propria sperimen-
tazione, quasi a voler dimostrare
come, per Scaringella, nel tempo
della ricerca lettura e pratica pittori-
ca coesistono nell'angusto spazio
del vivere.

Tutto il lavoro di quest'architetto
rimanda inevitabilmente a quella
sperimentazione delle valenze insi-
te nella distorsione delle strutture
visive che Aldo Rossi, a partire dalla
XV Triennale di Milano del 1973, ri-
valutera come momento di cogenza
teorica del progetto di architettura e
che, a Roma, raggiungera dei livelli
tali di sensibilita ed attenzione nei
confronti di alcuni portati teorici per
cui si arrivera a parlare, anche se
impropriamente, di una “scuola ro-
mana”.

La costante pratica pittorica si ri-
velera dunque contestualmente
come un'autonomia della lingua dia-
letticamente rapportata all'altro da
sé () ma anche, come accade per
lo specifico di Claudio Scaringella,
quale atteggiamento di estraniamen-
to di un uomo alla ricerca, per sé e
per il proprio tempo, di un equilibrio
attraverso |'elettiva connivenza con
le esperienze, anche eterogenee,
che hanno animato gli anni settan-
ta.

Il continuo confronto con queste,
i cui riscontri sono inseguiti per tap-
pe silenziose nelle erratiche ed in-
termittenti percorrenze delle perife-
rie e delle piazze centrali, in cui si
cercano rabdomanticamente i resi-
dui del pensiero di Martin Heideg-
ger e della Beat Generation o gli in-
segnamenti di Maurizio Sacripanti,
conduce inevitabilmer te alla poesia
&, con ostinata imprevedibilita, alla
pittura e all’architettura, dando conto
di una palesata difficolta nel circo-
scrivere una parola come unica ed
univoca.

Secondo le diverse sfumature di
una singolare tassonomia fatta di
rapporti di casualita ritroviamo, dis-
seminate tra le pagine del volume
edito dalla Violand, le tangenze con
le esperienze letterarie e poetiche
condotte da Renzo Paris e Valenti-
no Zeichen, fino al rinvenimento del-
le occasioni progettuali legate alle
sperimentazioni con lo Studio Labi-
rinto e ai rapporti con Franco Purini

e Francesco Moschini, cui rispetti-
vamente si riconosce ['iniziazione
alle ricerche teoriche e il continuo
confronto sul terreno delle collima-
zione teoriche tra architettura e pit-
tura.

Pur nell'apparente eterogeneita
della raccolta, in cui le altre signifi-
cative presenze sono tutte compre-
se tra |'espressione del disagio rac-
contata da Ferenc Karinthy e i testi
di Amélie Nothomb, appare eviden-
te come il rapporto di relazione tra i
disegni e i brani cui sono accostati
riveli una perfetta rispondenza, che
pur nelle discrepanze fisico-tempo-
rali degli autori, ammette un recipro-
co scambio osmotico di ispirazioni
e contenuti.

Quest'occasione editoriale, co-
struita quasi pretestualmente intor-
no alla rilettura de Il libro dell'inquie-
tudine di Fernando Pessoa, rivela,
infatti, una stringente affinita gene-
ratrice che attraverso |'estraniamen-
to dell'opera del maestro portoghe-
se & ricondotta alle infinite sfumatu-
re della ricerca, intesa come gioco
da percorrere a ritroso.

Nonostante questo lavoro vada
ascritto, come sottolineato lucida-
mente da Franco Purini in un saggio
redatto per I'occasione, a quella de-
clinazione tutta romana per cui la
rappresentazione dell'architettura,
fagocitando suggestioni letterarie e
contaminazioni pittoriche, ha assun-
to il carattere di vero e proprio ge-
nere artistico, appare altrettanto
esplicita la volonta di Scaringella di
rifuggire qualsiasi idea di autorialita
e ogni logica di appartenenza a un
genere, quale ricerca di un plusva-
lore da capitalizzare nel sistema
espositivo.

L'intero corpus delle opere espo-
ste alla A.A.M., quasi un centinaio
tra cere, pastelli acrilici e chine, as-
sume, dungue, i connotati di una
consuetudine scritta in cui & implici-
ta una personale rappresentazione
dell'architettura che, attraverso il ri-
corso eterogeneo alle tecniche pit-
toriche, costituisce un territorio ico-
nico dove al centro della riflessione
& posta la concezione della storia in
senso piranesiano: dal suo trasfor-
marsi in un sistema frammentario in
rapporto al tessuto urbano, come nel
Campo Marzio, al dialettico confron-
to tra edificio e paesaggio rappre-
sentato nelle Vedute di Roma, fino
all'interpretazione della figura uma-

na come isolato controcanto alla
presenza dell'architettura delle Car-
ceri d'invenzione.

Le architetture visionarie materia-
lizzate nei lavori di Scaringella, rap-
presentano la percezione del mute-
vole nel suo esplicarsi come rappor-
to tra forma e informe, tra novita e
persistenza, conservando nelle for-
me del nuovo il processo del diveni-
re, nella sua simbolica declinazione
del non-finito.

In questa costruzione di unimma-
ginario architettonico, tutto rappre-
sentato attraverso il ricorso alle ter-
se densita degli olii, alle irreali ste-
sure ad acrilici, fino alla propensio-
ne metafisica dell'esile grafia delle
carte elaborate a china, lo stato di
conflitto permanentemente riaffio-
rante tra artificiale e naturale, in cui
si fa palese la riproposizione di un
ruolo demiurgico della figura dell’ar-
chitetto, risente in maniera perento-
ria dell'ascendenza delle ricerche
condotte da Franco Purini in que-
st'ambito [°).

Cosi, il perenne conflitto tra archi-
tettura e natura discendente dalla
loro coincidente origine viene fatto
riaffiorare nella Giostra del 1982 e
nell'lnvaso dalla follia del 1992, ma
soprattutto nei due Recinti ad acrili-
co del 1986, in cui il tema della citta
fortificata si fa rarefatto nel diluirsi
delle recinzioni e nella dialogica
comprensione tra citta militare e giar-
dino, tra artificio e natura, rievocan-
do ineluttabilmente la tensione ipo-
tattica dei tempi dell'eta repubblica-
na: da quello di Giove a Terracina, a
quello di Ercole a Tivoli e soprattut-
to quello della Fortuna Primigenea a
Preneste.

Le presentificazioni dei sentimenti
suscitati dalla natura, come magi-
stralmente avviene nell'Acquedotto
in fase avanzata del 1999, si tradu-
cono, dunque, in una tassonomia di
spazi dal forte potere evocativo dove
la figura umana & solo presenza re-
siduale che sottolinea, col suo disa-
gio, la presenza fisica dell'edificio
come avviene, sintomaticamente,
nella tela ove sono raffigurati i Tre
lati della terra.

Si parte dunque dai sistemi artifi-
ciali - naturali che esaltano il senso
di angoscia, ai sistemi fisici in cui &
presente un certo grado d'indistin-
zione tra architettura e natura e che
alludono al segreto, come nell'in-
quietante presentificazione dellatela

Erano popolati, e al non finito dan-
do conto delle sopraffazioni recipro-
che nel tempo fra le due categorie,
come nella Pausa pranzo del 1982,
fino all'ideale coincidenza delle due
entita, attuata con il ricorso all'arche-
tipo, che diviene ricorrente specie
nei cicli ad acrilico dei Giorni, delle
Notti e delle cere del De generazio-
ne.

In tutte queste opere & implicita
una riflessione sulla campagna
come luogo dove si consuma la tra-
gedia della storia, quale struttura che
tiene insieme la scena naturale, la
memoria dell'insediamento e il mo-
vimento dello spazio costruito attra-
verso il meccanismo della corruzio-
ne tipologica.

Le opere esposte alla A.AM., Ar-
chitettura Arte Moderna, in questo
senso sono emblematiche dell'inar-
restabile perdita del centro teorizzata
da Hans Sedlmayr che sta coinvol-
gendo il progetto e il linguaggio ar-
chitettonico quale scollamento spa-
zio - temporale tra opera d'arte e
contesto per cui & stata concepita.

Solo nella periferia I'autore rende
possibile, nella maggior parte dei
casi, guesta simbiosi.

Si tratta di un tentativo di ricon-
durre la natura a codice, mentre si
ambisce ad una nuova sintesi tra
naturale e artificiale come auspica-
to da Georges Teyssot.

In questo senso, il nuovo assume
un carattere impositivo e violento, da
intendersi nell'accezione in cui Hei-
degger definisce il problema della
tecnica, e in ogni caso contro qua-
lunque tentativo didattico di far
emergere un genius loci, in nome del
quale ambientare tiepidamente ri-
nunciatarie proposte.

L'oscillazione tra appropriazione
perentoria dello spazio come cam-
po di sperimentazione e di verifica
della propria concezione architetto-
nica e la sua definizione come luo-
go ontologico di passaggio, dall'in-
timismo naturalistico all'artificialita
del costruito, si risolve nel manteni-
mento dell'architettura in una sorta
di limbo, in una dimensione incon-
scia contenuta tra I'idea di architec-
ture acheveé e quella di architectu-
re parlant, entro cui si definisce la
concezione dello spazio tra i due
estremi del forzato isolamento e del-
I'aspirazione alla trasposizione de-
gli elementi archetipi.
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La figura che meglio rappresenta
questa duplice propensione & quel-
la inquietantemente ricorrente del-
I'archetipo, che nella sua ibridazio-
ne con il corpo umano ripercorre
quella passione per il paradosso ed
il surreale, mettendo in scenala con-
dizione di precarieta che avvolge I'in-
tero corpus delle opere esposte.

L'essere mitologico per meta pi-
ramide, che percorre gran parte delle
rappresentazioni presentate nell'al-
lestimento della galleria romana, in-
terpreta il fare architettonico nella
sua istanza piu fisica attraverso il ri-
corso ad un'inedita interpretazione
del mito di Sisifo.

Da un lato, dunque, I'esasperata
e quasi drammatica riproposizione
dell'archetipo, dall'altro l'innalzarsi di
quell'anomala dimensione dell'archi-
tettura sospesa tra la memoria delle

forme essenziali dell'abitare ed il lin-
guaggio che informa, in maniera an-
tropomorfica, la figura umana.

In questo modo, non senza lasciar
trasparire un senso di delusione con-
cettuale ed emozionale per certi esiti
del progetto, come condizione del
presente storico, Scaringella intro-
duce nell'ambito del guardare affa-
bulanti apparizioni metafisiche, qua-
si compilando una sorta di personale
e surreale codex che interpreta il
meccanismo della composizione
messo a punto da J.N.L. Durand e
ripropone tutta la cultura manualisti-
ca come ampia riflessione sull'archi-
tettura.

Nella rappresentazione di que-
st'universo, fatto di magnetiche at-
trazioni, non c'é tuttavia alcun pia-
cere nel racconto, ma si esibisce
soltanto la memoria di quel proces-

so costruttivo di configurazione del-
I'immagine che allude alle infinite
possibili trasformazioni del reale e
che, disinnescandone la rigidita del
testo con simboliche e stranianti ap-
parizioni oniriche giunge, talvolta,
fino a rappresentare dei veri e propri
enigmi cifrati, come nelle Sponde ri-
sponde, del 1985 e nella Fabbrica
delle convenzioni del 1981.

L'irreale atmosfera metafisica vie-
ne, pero, continuamente intercalata
da presenze surreali che tendono a
configurarsi, sempre meno, con il
carattere di eccezionalita per asse-
condare la ricerca di vagheggiate
bellezze impreviste, dove ['ibrido, il
cangiante, il non facilmente codifi-
cabile, diventano valori da difende-
re e perseguire dando conto di
come, nella ricerca poetica, talvolta
si materializzino occasionali mo-
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struosita quali manifestazioni epifa-
niche.

Vere e proprie apparizioni, quasi
inquietanti presenze, che nella loro
ostentata diversita alludono al dio-
nisiaco di Nietzsche, non per affran-
carsi da una pericolosa passione
mediante un veemente scaricarsi
dalla medesima, ma come sguardo,
di la dal terrore e della compassio-
ne, all'eterno piacere del divenire
che contiene implicitamente il pia-
cere dell'annientamento.

Ricorrente &, in ogni caso, il sen-
timento dei luoghi che informa, in
maniera quasi estenuante, |'intero
percorso artistico di Claudio Scarin-
gella, il quale tenendosi volontaria-
mente fuori da ogni clamore, ha
sempre anteposto la dimensione pid
solitaria della ricerca, preferendo la
concentrazione del pensiero, per ar-
rivare a cogliere, attraverso il pae-
saggio, quella tensione verso una
dimensione etico - epica dell'abita-
re.

Eqgli si distingue come uno dei
pochi architetti - poeti romani an-
cora attenti al simbolo e alla dialet-
tica tra mithos e logos, esplicitata
nelle forme dell’architettura.

In questo, la validita della sua ri-
cerca appare ad un livello altissimo,
pari forse solo agli esiti raggiunti da
Mario Seccia che, forte della stes-
sa prerogativa di elencazione degli
elementi costruttivi primari come
“significanti in sé”, tratteggia i mo-
menti emblematici del configurarsi
dello spazio architettonico.

Ma se per Seccia il ludus geo-
metrico si manifesta come regola da
ribadire attraverso sottili variazioni,
in cui la dissonanza e lo slittamento
afferiscono ad una dimensione in cui
I'architettura & ridotta a presenza
mitologica, come ne “La nascita del
cubo” o ne “La torre di guardia del-
le antiche colture delle colonne”, il
valore semantico delle opere di Sca-
ringella risiede nell'interpretazione
del frammento, non solo legato al
suo valore storico, ma come entita
capace diinsinuare nella focalizzaz-
zione dell'immagine, distorsioni po-
etiche.

A Scaringella riesce, in definitiva,
di trasporre quella conflittualita che
la geometria esprime in termini in-
tellettuali su di un piano decisamen-

te emozionale: |'esperienza mistica,
viene trasposta cosi in termini emo-
tivi grazie ad un'operazione seletti-
va operata dalla memoria, anche e
fino alla sua dimensione pili onirica,
ma pur sempre nell'ambito di una
presunta autonomia del linguaggio
architettonico.

Antonio Labalestra

Architetto in Roma
alabalestra@hotmail.com

Note

1 Tarum M., Storia dell’architettura
italiana 1944-1985, Torino, Einaudi,
1991, p. 174,

2 Per approfondire questo aspetto
si veda in particolare, nell'ampia
bibliografia a disposizione, Puami F,,
Luogo e progetto, Roma, Edizioni
Kappa, 1981,
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