avvalorare come imperante nel mondo, e nei
quali soprattutto molti tra i pi0 elementari
servizi e “comfort” sono spesso del tutto
assenti. Per non dire poi che a loro volta anche
molti contesti urbani sono ben lungi dal
corrispondere a un'idea di vita “civile”
modellata su un astratto standard occidentale.
Nell'accostarsi ai fenomeni di mutazione della
realta, dunque, pit che un'‘asettica” ottica
scientifica, apparentemente distaccata (ma,
nonostante tutto, ancora irrimediabilmente
incantata dal paradigma del “progresso”), &
necessario adottare una visione critica, vale a
dire un modo di osservare | fenomeni dal
punto di vista della crisi. La crisi non ha per
forza di cose una connotazione negativa: essa
piuttosto incarna il momento di rottura, il punto
in cui I""ordine” (o il “disordine”) esistente si
spezza per lasciare il posto ad un altro
“ordine” (o “disordine”) differente. E nell'ottica
della crisi che le mutazioni che hanno luogo sul
corpo del reale rivelano la propria natura
contraddittoria: ed & in quanto contraddizioni —
e contraddizioni “di grande dimensione” — che
le mutazioni della realta dimostrano la propria
costitutiva irrisolvibilita: ovvero il proprio essere
destinate a rappresentare nuovi problemi, non
certo nuove soluzioni per essi.

Mutazioni
Francesco Moschini

Sembra ormai imprescindibile la necessita di
creare opere assuefatte al nuovo sistema. Le
mutazioni dell'arte contemporanea passano
anche attraverso il nuovo ruolo dell'artista,
che entra nel terzo millennio abbandonando le
vecchie incongruenze ideologiche della
modernita che appaiono sempre pill esili; le
straordinarie operazioni artistiche di Gina
Pane, la profonda mutazione che ha prodotto,
sarebbero oggi troppo concettuali per un

modo di intendere I'arte che esige rapidita e
spettacolarismo. Questo non avvalla le leggere
mutazioni di poetiche che usano il concetto di
mutazione nel senso stretto del termine: una
poetica votata alla veloce facilita concettuale
di Orlan trova i suoi limiti nell'eccesso di
chiarezza che non lascia spazio
all'interpretazione. E non hanno niente a che
vedere con una vera mutazione di pensiero-
azione che si basi su idee di armonizzazione,
su una molteplicita concettuale piuttosto che
su sviluppi del controllo tecnologico della
natura. L'emancipazione di essere quello che
si vuole per mezzo della modificazione fisica
sostiene esclusivamente che solo cambiando
fisionomia si possa veramente essere altro;
questo rappresenta un'astrazione desueta, sia
dalle esperienze delle multidentita cyber che
dalla pratica del transgenderismo. La
mutazione nell'arte, cosi come
nell'architettura, & un luogo nel quale ogni
manifestazione artistica esaurisce tutti i
vocaboli convenzionali, tutti i linguaggi e gli
stili tradizionali. A queste carenze degli
strumenti classici si oppongono delle
avventure individuali che tendono tutte,
qualungue sia |'apertura del loro campo
investigativo, a definire le basi normative di
nuove espressioni. In tal senso si spiega
anche la doppia presenza/citazione del
Solomon R. Guggenheim di New York di
Richard Serra nel The Cremaster Cycle di
Matthew Barney. Ma le mutazioni che
rappresentano appassionanti avventure del
reale contaminato partono da posizioni limite
che sono esse stesse essenza del linguaggio
cercato. Le operazioni artistiche che lavorano
sul tema della “mutazione” riportano a un
grado zero qualsiasi collegamento spaziale;
qualsiasi transitorieta. Spesso siamo costretti
a subire un'astrazione tematica che rende
difficile la lettura e le distinzioni di un “dentro”
da un “fuori”, di un principio del processo
dalla sua fine. L"artista svolge un lavoro che
non si estrania da una dimensione
volutamente approssimativa ma sempre reale:

appare in cammino in un itinerario verso una
consapevolezza delle proprie forme in un
processo di dilazione e di attesa; in una
permanente rivelazione di nuove figure che
sembrano disgiunte e che contrariamente
sono sempre legate fra loro facendoci capire il
punto di partenza da cui esse stesse siano
state generate. |l corpo umano & spesso |l
primo “luogo" di queste operazioni: un luogo
che da sempre ¢ il riflesso evidente del
processo di identificazione con il proprio
“essere”, si allarga ad aggressioni di
metamorfosi somatiche e neuronali. Pensiamo
al rapporto uomo/strumento. In La mostra
delle atrocita Ballard ha scritto: «il sistema
nervoso dei personaggi & stato esteriorizzato
come caso particolare di un piu generale
rovesciamento fra mondi interni e esterni.
Autostrade, uffici, volti, segnali stradali sono
percepiti come se fossero elementi difettosi di
un sistema nervoso centrale».

La competizione dei continuamente nuovi
limiti della comunicazione, nella materia
artistica della metamorfosi, si & trasferita su
nuove confluenze possibili che introducono
figure e forme, nuovi manifesti teorici, nuove
tecniche, patrimoni di conoscenze razziali,
chirurgia estetica. Nuove combinazioni
nascono e s'immettono nell'evoluzione di
mondializzazione come attimo in cui
progettazioni dodecafoniche, di teorie e
linguaggi, come costruzione di connessioni
aliene, creano situazioni plurali e nuovi incroci
che ibridano gli infiniti linguaggi possibili in
una dissolvenza comunicativa in cui prende
forma la differenza.

Ma le mutazioni riguardano anche i luoghi e i
posti dell’arte contemporanea. Da quando
New York ha ceduto il passo, da quando
I'Occidente non & piu il solo universo di
riferimento, si & amplificato quel fenomeno
della parcellizzazione settoriale dei luoghi
d'arte: un artista puo esporre in una galleria
di Brescia, San Gimignano, Modena o
Pozzuoli e trovarsi ugualmente al centro del
mondo.



