Segno
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La specificita e la centralita del segno e del
disegno italiano all'interno del complesso
sistema delle arti & da rintracciarsi, qualora se
ne voglia riconoscere una diversita e un
carattere inusuale, nel suo essere sempre stato
avvertito come strumento di rappresentazione
in un duplice significato, in quanto momento
della conoscenza, e dunque adeguazione
dell'idea alla cosa, e in quanto costruzione e
costruzione creativa, capace di modificare la
percezione passiva del reale riportandola
nell'ambito di un'edificazione teorico-pratica, in
alcuni casi, anche fortemente ideologica. Tutto
cio impone allora un approccio non
conformista al progetto che si esprime in una
sorta di esuberanza creativa il cui obiettivo,
non sempre dichiarato, & quello di portare a
compimento la ricerca iniziata dalle
Avanguardie storiche attraverso una totale
riduzione dei materiali della storia a materiali
del progetto artistico e architettonico. Con un
procedimento analogo a quello linguistico, e
non a caso il filo conduttore & continuamente
da rintracciarsi all'interno del pensiero di una
figura come il filosofo L. Wittgenstein, si
indagano attraverso il disegno, le convenzioni
del linguaggio con un duplice obiettivo: ricerca
di un codice ed esplorazione delle possibilita
di rappresentarne le contraddizioni. Purtroppo
la critica ha troppo spesso privilegiato
I'aspetto “romantico” e “decadente” di questa
ricerca, paradossalmente esaltandone gli
aspetti regressivi, venati di nostalgia utopica.
Ma l'importanza della ricerca sta nella tensione
di tutte le arti che in questi anni nella sempre
indicata logica dello “sguardo incrociato”
guardano con sempre maggiore interesse
all'architettura per le sue potenzialita di
massima astrazione, e quindi per la sua
capacita di elaborare modelli, che prendano
ulteriormente coscienza di quella separazione
tra naturale e artificiale giunta ormai a un punto
di non ritorno. Appare cioé ormai del tutto
impossibile pensare di ricomporre in alcun
modo questa frattura, si pensi per esempio alla
ricerca di artisti come G. Paolini o J. Kounellis.
Forse uno dei momenti chiave per la
comprensione della dinamica segno
architettonico-segno artistico piu in generale,
& |'analisi di alcune convergenze particolari
postesi non solo sul piano teorico, ma anche
nel vivo della prassi operativa, costruzione
teorica e trasmissione didattica: la
collaborazione, a partire dal 1967, di

Gastone Novelli e Achille Perilli al corso di
Composizione architettonica di Maurizio
Sacripanti alla Facolta di Architettura di
Roma e il dibattito sulla “prospettiva” in
particolare e sul disegno di architettura in
generale. |l disagio dell'artista e
dell'architetto si autorappresenta nella figura
del labirinto: «ridurre I'informazione visiva al
livello dell'immagine del labirinto» (A. Perilli)
come alternativa “classica” al non
comunicare. |l labirinto infatti & figura della
stabilita e della certezza: per quanto i suoi
percorsi possano essere contorti e
complessi, ammette un’unica direzione e
un'unica soluzione. Il ritrarsi nella disciplina,
le ipotesi di rifondazione, spesso astratte,
sono alla base di quelle contaminazioni cui
facevano riferimento. In particolare, quale
contributo, quale insegnamento fuori del
generico appello alla creativita, portano alla
progettazione architettonica G. Novelli e A.
Perilli? Innanzitutto 'introduzione di un
elemento lucido e irrazionale, che pone come
conditio sine qua non della propria esistenza
I'impossibilita della comunicazione oggettiva,
unito tuttavia, e in questo e la provocazione
vera e propria, a un ostentato tentativo di
razionalizzazione dell'irrazionale, alla
classificazione, che trovera nei sistemi a
griglia la piu efficace forma rappresentativa,
capace di unificare in un apparentemente
analoga ricerca Novelli, Perilli @ Purini con un
folto gruppo di architetti riuniti nel mitico
studio di corso Vittorio e di Atrio Testaccio
poi. Ma, a prescindere dalla diversita di
percorsi e di intenti, per cui alle esaltazioni
costruttive di Purini si contrappongono le
tensioni dissacratorie di Novelli, tutti sono
accomunati da una lettura del reale percepito
nella sua natura di frammento irriducibile
all'unita, forzato nella folle razionalita di una
classificazione comunque arbitraria. Infine il
riconoscersi, forse il solo ritrovarsi, fuori
della storia, che non esclude, anzi impone, il
ricorso al mito, costretti a manipolare segni:
«un‘arte costruita quasi come una legge
matematica» (Novelli). Significativo &, in
questo senso, il corso di Composizione
tenuto da Novelli a San Paolo:
I'affrancamento della storia & realizzato
attraverso una regressione allo stato pre-
sensorio nell'osservazione della natura,
eliminazione cioe delle categorie storiche e
astrazione del linguaggio dal tempo e dallo
spazio. |l riferimento al testo di V. Kandinskij
& palese, ma altrettanto evidente ne &
I'immediata trasposizione su un piano
simbolico e la riduzione del processo
compositivo a procedimento additivo, i
volumi e i piani non si integrano, ma sono

determinati dall'accostamento o dall'incastro
di forme autonome che solo un linguaggio
magico & in grado di elaborare utilizzando
residui, «testimoni fossili della storia di un
individuo e della societa». Analogo
I'atteggiamento di Perilli, che, tuttavia
impregnato di uno spirito piu
intellettualistico, si propone piu diretti
obiettivi teorici, a partire dalla contestazione
della rappresentazione prospettica, per
affermare lo spazio immaginario, nel quale si
definisce, attraverso non-leggi, la Folle
immagine. La legge di strutturazione
automatica, della maggiore complessita, del
labirinto fino alla legge dell'ambiguita dei
messaggi rimandano infatti a percorsi
mentali, a un suggerito delineare della
razionalita, che non apre spazi mistici, ne
introduce al visionario che ancora, in qualche
modo, caratterizzava |'opera di Novelli: se gli
onphali di questo infatti sono ancora in
simbiosi con la natura, le colonne di Perilli
sono piuttosto astrazioni architettoniche.
L'architettura allora pud significare per
quanto di artistico & ancora capace di
esprimere o di custodire nell’intransitivita dei
segni: questo il punto di convergenza degli
interessi di un architetto come Sacripanti e di
artisti come Novelli e Perilli, che non esclude
il fare ma tenta di sottrarlo, nella complessita
del labirinto ma anche nella omogeneita
stessa di questa figura con quelle del
“moderno”, al continuum dello spazio
metropolitano. L'apprendimento e la pratica
del disegno recuperano il momento creativo
primigenio individuale; il recupero del segno
puo seguire due strade, o la Storia, con
Freud, o I'Archetipo, con Jung, e |'attenzione
per due architetti profondamente diversi,
quali Sacripanti e Rossi, & indicativa proprio
di quella riduzione all'archetipo comune alle
ricerche, pur eterogenee, di quegli anni. Si
tratta di un passaggio, per dirla con Lacan,
da un sistema logocentrico a un sistema
grafocentrico: «scrivere non ha nulla a che
vedere con significare, ma piuttosto con
misurare», Perilli rappresenta, quasi, la soglia
tra significare e misurare, come emerge dalle
sue opere, dai primi diagrammi, costruiti
nello spazio del mito, alle successive
geometrizzazioni che, pur nel segno del
negativo, misurano lo spazio. Percorso
parallelo a quello dell’architettura dagli anni
Sessanta a oggi, in un'alternanza di
operativita e astrazione, prassi e teoria che si
riflette nella forma dell'oggetto architettonico
e della citta, distinguendo la vita e la sua
rappresentazione. Per quanto possa tuttavia
apparire paradossale, tutta la forza
distruttiva di quelle avanguardie



architettoniche, sforzatesi a confrontarsi con
la progettualita dell’arte, tutto il loro fondarsi
sull'autonomia del linguaggio, ha operato
proprio nella direzione della produzione piu
corrente sin quasi a rasentare la serialita e la
ripetitivita, destinandosi al consumo, in
modo coerente e funzionale al sistema che di
fatto non cerca pit nell’arte alcuna
espressione di valore che non sia meramente
economico. E dunque autonomia dell'arte,
intransitivita del messagagio, perdita di valore
configgono I'opera nel fenomeno delle moda,
all'interno del quale ormai essa deve essere
analizzata, e il cui destino diviene quello di
essere consumata nel modo piu rapido,
senza critica, per far luogo a una nuova
moda, che sara caratterizzata anch'essa da
una perdita di esteticita ma non di
intenzionalita artistica.

Sicurezza (e
nuova spazialita)

Massimo llardi

La metropoli & la forma spaziale del nostro
vivere presente. Rappresenta la grande
rivoluzione spaziale della seconda meta del
Novecento che muta la struttura del concetto
stesso di spazio: abbatte i luoghi della storia e
della memoria dell'antica citta, disegna lo
spazio infinito e senza piu confini (centro-
periferia, citta-campagna, dentro-fuori) degli
agglomerati urbani contemporanei, inventa il
flusso delle reti della metropoli globalizzata.

E il primato del mercato a dettare le nuove
regole e sono le mentalita e le forme di vita
delle periferie urbane a innescare quel
mutamento sociale e culturale che ha aperto
questi nuovi spazi all’esistenza storica.

Per capire & da qui che bisogna partire, da
questa rivoluzione spaziale che svela le leggi
di tendenza dell'eta contemporanea, quelle
leggi che Marx ricercava nell’'economico e
Carl Schmitt nella dinamica delle categorie
del politico.

Esiste dunque un nesso strettissimo tra
mutamento culturale, antropologico e
trasformazione dell'idea di spazio: per
imporsi lo spazio neutro del mercato ha
bisogno che I'agire politico e le sue categorie
tradizionali (ideologia+organizzazione) entrino
in crisi 0 comunque si adattino alle nuove
mentalita vincenti: individualismo, no al
futuro, consumismo. Dallo spazio striato della
politica allo spazio liscio, indefinito, flessibile

del mercato: questo & il primo passaggio
della rivoluzione spaziale.

Il secondo & quello che stiamo vivendo in
questi anni: dallo spazio neutro del mercato
al territorio enclavizzato del consumo.
L'espansione metropolitana sta avvenendo in
questa direzione. E il conflitto tra regole del
mercato e culture del consumo a determinare
la linea di fondo del nuovo ordinamento
spaziale: la forma che assume oggi
I'opposizione reale tra mercato e sua societa
passa appunto attraverso |'azione del
consumo. Il mercato & la democrazia degli
interessi, il bisogno di ordine, é lo spazio dei
flussi, & soprattutto imposizione
dell'individuo sociale, della sua unita e della
sua integrazione alle regole. |l consumo
innesca invece un vero e proprio processo di
desocializzazione, di illegalita generalizzata e
di conflittualita permanente legate
all'incontrollabilita dei desideri. Il tutto dentro
una pratica di liberta che non vuole
impedimenti e non richiede partecipazione.

Il territorio si trasforma allora in un riflesso
tormentato e caotico di particolarismi in lotta
tra loro. Cambia di conseguenza la natura del
controllo: «non si tratta piu di correggere
attraverso un trattamento individualizzato [...]
bensi di ridisegnare lo spazio in cui
I'individuo agisce, elevando ostacoli fisici,
materiali, che rendano meno facile la
condotta deviante» (A. De Giorgi).

Per governare il territorio e “fare societa”, il
mercato crea allora i nuovi spazi pubblici: le
architetture “banali” dei supermercati, delle
multisale, delle enclave residenziali, dei club
esclusivi, delle gated community, dei parchi a
tema. Legami, identita, incontri e obblighi
sociali rinascono qui pit forti di prima perché
negli spazi chiusi e ristretti pil forti sono il
controllo e la disciplina. Il mercato infatti ha
dimostrato di poter rivoluzionare il globo ma
non possiede la capacita di controllarlo
perché tutto riesce a distribuire tranne quei
valori con cui la politica governava il mondo.
Allora sono la paura e la sicurezza a
intervenire come possibili collanti di una
societa in frantumi: i guartieri privatizzati,
sorvegliati senza posa dalle telecamere e
piantonati dalle polizie private sembrano
diventare gli esperimenti pilota della citta
futura. Senza identita, senza relazioni sociali,
ordinati, puliti e anonimi, con la realta del
mondo chiusa fuori, essi prefigurano una
dimensione in cui l'intreccio tra sorveglianza
e protezione si fa indistricabile, e lo scarto tra
I'occhio che spia e quello che scruta per
difendere diventa inesistente. Non & vero,
dunque, come si sostiene da piu parti, che
assistiamo a un processo di de-

istituzionalizzazione e alla nascita di una
struttura sociale orizzontale € meno
gerarchica: assistiamo invece a una
frammentazione degli spazi sociali ciascuno
perimetrato dalle sue istituzioni che
organizzano al loro interno in maniera
dettagliata vita quotidiana, comportamenti e
dipendenze, e delimitano nettamente i
contorni tra dentro e fuori, noi e loro, tra chi
vorrebbe e chi pud invece consumare.

Socioantropologia
Massimo llardi

La socioantropologia & un metodo d'indagine
che nella sua ricerca si avvale dei risultati e
degli strumenti interpretativi che provengono
da diverse discipline, non ultimi quelli che
fanno riferimento alla comunicazione e alla
semiotica.

In questi ultimi anni, la necessita della
riflessione urbanistica e architettonica di
contaminarsi con questo tipo di indagini e
stata non solo auspicabile ma positiva perche
un mondo divenuto metropoli non poteva che
essere letto, per la sua complessita,
dall'intrecciarsi dei molteplici linguaggi della
ricerca. Il problema pero & che questa
strumentazione socioantropologica sta
cercando ora di sostituire la densita di scrittura
e di linguaggio che e propria del progetto di
architettura. Il rischio che si corre, di fronte alla
velleita di molti architetti di improvvisarsi
sociologi o antropologi, & duplice: da una
parte, I'accettazione supina dei mezzi e dei
modelli della comunicazione li porta ad
assecondare una realta completamente
mediatizzata e inserita interamente dentro le
strategie del marketing e della pubblicita;
dall'altra, la trasformazione dell’architettura in
spettacolo approda alla dispersione di una
teoria del progetto e al suo dissolversi dentro
quelle categorie universali, neutre e astratte
che sono appunto la societa, la tecnologia, la
comunicazione. In una metropoli trasformata in
un video-clip scintillante, ibrido e nomadico
dove tutto sembra felicemente scorrere anche
I"architettura, affermano i sostenitori enfatici e
compiaciuti di questa tendenza, deve farsi
liquida, fluttuante, mobile, rappresentazione
fedele di un paesaggio antropologico dominato
dalle tecniche del morphing, incorporata
dentro paradisi semiotici ed estetici, ridotta ad
immagini polivalenti e a complessita formali
che servono a offrire una scorciatoia per una
fuga immaginifica dalle dure repliche della




