Eredita e modernita
del Gruppo Altro

I. Ho visto nascere e crescere il « Gruppo
Altro» anno per anno, stagione per sta-
gione, ed ho assistito al suo passaggio gra-
duale e paziente, alla sua trasformazione
lenta e sicura, da uno stato per cosi dire
di ambientazione e di scoperta, di proget-
tazione e di esecuzione, ad una condizione
di sicurezza e di rendimento, di disponibili-
ta e di scioltezza. Il « Gruppo Altro » in tal
modo si & disposto, nel panorama della ri-
cerca italiana, in un’area di sua pertinenza
ed autonomia, su una base di riacquisizione
delle avanguardie storiche (costruttivismo,
bauhaus, surrealismo, astrattismo) con una
particolare predilezione ed attenzione per le
arti visive e su un progetto di riproposizio-
ne del loro senso storico-contemporaneo in
un rilievo di interdisciplinarietd (intercodice)
e di estensione corporea (di movimento).

Lungo questo tragitto il « Gruppo Altro » ha
dato pit di una lezione sia a quei gruppi
che avendo cominciato giustamente a livello
di corporeitd si erano subito confusi arti-
sticamente attraverso una proposizione di
energia a livello puramente istintivo e senza
alcuna progettazione, sia a quegli altri gruppi
che voracemente essendosi impadroniti del-
I'immagine troppo rapidamente 'avevano rap-
presa e congiunta alla propria soggettivita.
In questo senso il « Gruppo Altro» rap-
presenta un'anomalia felice, un’accezione sin-
golare sia nel riprendere un discorso euro-
peo strettamente pertinente alla tradizione
del nuovo nel campo della cultura artistica,
sia nell’esporre una modernitd che si pre-
senti la pilt possibile legata alle forme ar-
tistiche del nostro tempo. Di qui nasce quel-
la fatica iniziale ad uscire da una nozione
intellettuale e da un materiale gia implicito,
di qui quel disagio nell’affrontare un pro-
cedimento ed una programmazione riconosci-
bili per se e per noi oggi. Il tempo e la fati-
ca, la pazienza e l’allenamento hanno dato
ragione al « Gruppo Aliro »,

II. « Altro/Merz », « Altro/Experimenta »,
« Altro/Zaum » sono le tappe di una con-
centrazione e di un dispiegamento di idee
e di materiali, di visioni e di conoscenza, in
pieno stato di intrapresa e di esecuzione, su
un terreno riconoscibile e mutevole, deci-
frabile e in movimento. Qui abbiamo la fram-
mentazione drammaturgica, la sonorizzazione
trasferita, su un’interpretazione che si ad-
dossa ai materiali di voce e di rumore, di pa-
rola e di dialogo, come dato di tradimento
rispetto alla tradizione; qui abbiamo anche
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il nocciolo di un’azione e di una immagine
che si tradiscono nel tempo stesso in cui
si espongono, nel senso che cominciano a
distaccarsi dal modello e dagli esempi del
periodo storico in cui sorsero e si espanse-
ro (anni venti-trenta), Cosi ['astrazione si
sovrappone senza contrasto alla costruttivita,
e quest’'ultima riappare in un orizzonte di-
sciolto ampliando il respiro delle rappresen-
tazioni; altrettanto la formalizzazione si al-
lea alla procedura, e quest’ultima tende a
disciogliersi, in una prospettiva di molte-
plicita di segni. Se il tradimento verso la
parola drammaturgica & dopo di un’epoca
(futurista, surrealista), il tradimento verso
I'immagine & dono di una corrispondenza di
punti astratti di spazio (e di ambiente).

Il « Gruppo Altro » si propone di mettersi al
centro di una crisi di espressivita e di su-
perarne le contraddizioni e le lacerazioni;
anzi, esso vuole non tanto far rientrare
le sue e le altre, quanto affidare a codesta
crisi di espressivita il perno di riconosci-
mento di una realtd culturale moderna. Cosi
vediamo in queste prime prove, frutto di
meticolose indagini e di scientifiche osserva-
zioni, di duro allenamento e di lunghissimi
preparativi, farsi avanti appunto una realta
artistica immaginaria e concreta, non legata
al naturale e non assalita da istintualita,
saldamente compresa di un’eredita e di-
sposta a trasferirla. Siamo di fronte ad un
gesto teatrale allora in cui la manualita &
una delle componenti, come capacitd di la-
voro sui materiali rispetto ad una loro pos-
sibile regolamentazione; ed un’altra compo-
nente & data dalla variabilitd degli schemi
messi in azione, su una mobilita e compo-
nibilita costanti e programmate, libere e
concentriche; infine una terza, di organiz-
zazione-disorganizzazione del tempo-spazio in
modo che materiali e schemi non possano
insediarsi tranquillamente e escludersi al tem-
po stesso, fuori-dentro di una scrittura sce-
nica che ambisce a non farsi divorare cul-
turalmente e che non & pilt in grado di ri-
comporsi totalmente.

Le oscillazioni tra il passato ed il presente
sono innumerevoli: l'impronta di Schwitters,
Schlemmer, Moholy Nagy, I'insurrezione sur-
realista, la procedura costruttivista, 1’aspira-
zione astrattista stanno li a ridosso degli
spettacoli-prove, delle espressioni-dimostra-
zioni; ed il loro muoversi all’interno di una
scrittura scenica in stato di apprendistato-
effervescenza (secondo il gruppo « interco-
dice ») sensibilmente ci portano a noi, ai



nostri problemi di espressione, in una extra-
tealita che il gruppo espone con sano scan-
dalo, in una corrispondenza di segni altrui
che ci riconducono ad una corrispondenza
segreta di segnali, in una comunicazione vi-
siva-pratica, immaginaria-quotidiana di ma-
teriali ed elementi tecnicamente ed umana-
mente dei nostri giorni. La modernizzazione
del linguaggio del gruppo « Altro » passa ap-
punto anche attraverso una tecnologia giu-
stamente avanzata oltre che attraverso una
messa in atto di una serie di esplorazioni
per manualitid, per corporeita di movimento.

Cid che in questi primi anni contraddistin-
gue soprattutto il gruppo & codesta scienti-
ficita, anche con pericolo di aridita a volte
e comunque di sovrapposizione intellettuale,
di fronte a troppa spontaneita di altri grup-
gi, ed al loro svolgersi per genialita, per istin-
to, su puri e semplici accorgimenti composi-
tivi e non su progetti reali e globali; e pa-
rallelamente & quella specie di addestramen-
to interno, capace di partire da lontano, os-
sia da zone apparentemente non pertinenti
al teatro (letteratura, pittura, architettura,
musica) e non fatte rientrare pari pari, quan-
to invece messe a confronto e interpolate
per attraversamenti e mutamenti interni (di
segni-segnali). Il « Gruppo Altro» a que-
sto punto ¢ in grado di uscire allo scoperto
e di fare di se stesso uno strumento di tra-
smissione di dati moderni in movimento e
di effettuare liberamente una serie di esplo-
razioni del corpo e della immagine, in un’e-
spansione di elementi ¢ di materiali, di pro-
getti e di procedure.

III. « Altro/lIcs », « Altro/Abominable » rap-
presentano allora non soltanto i momenti
pitt vicini a noi del lavoro del gruppo ma
anche sono i momenti di una ricerca che ha
tutto il diritto di porsi dalla propria parte
soltanto e di fare finalmente i conti con le
esperienze dei suoi componenti. Ecco dun-
que che l'uso del corpo, sino a quel mo-
mento giudiziosamente messo a disposizione
di materiali ed elementi della tradizione del
nuovo e in un certo senso quindi fatto pri-
gioniero e compresso dentro un reticolo di
segni forniti peraltro di una chiara rappre-
sentanza culturale, si distendono adesso ad
un uso sempre piu disponibile a riflettere
su se stesso, non tanto soggettivamente quan-
to per proiezione (di un malessere che ap-
punto la postmoderndance ha individuato
da una ventina di anni tra il quotidiano e
il culturale, tra I'accumulazione e la perdita

di energia, tra la concentrazione e la decon-
centrazione del respiro e dell’espansione).
Questo malessere comincia a far parte del
gruppo, il quale espone ora a poco a poco
ma tendenzialmente appunto il quotidiano,
la perdita, la deconcentrazione, offrendo un
respiro alla rappresentazione, una ripresa di
fondo.

Le forme teatrali a questo punto si muovo-
no pill sensitivamente, pil materialmente
attorno a questa nozione dell'uso del corpo,
accanto alle composizioni-ricomposizioni vi-
sive come era successo in passato; e gueste
ultime si muovono e si intrecciano pil li-
beralmente e pit disponibilmente, sulla ba-
se di una reinvenzione di linee e di movi-
mento che hanno come punto di riferimen-
to e di confronto quella corporeita di cui
si & detto sopra. La novita sostanziale del
lavoro del gruppo negli ultimi due o tre
anni & da ricercarsi dunque nella ritro-
vata fiducia nel corpo, ossia nella maggiore
presenza soggettiva dei suoi elementi; cio
da al gruppo stesso una energia deconcen-
trata e ciod liberalizzante, e al suo ricerca-
re una disponibilita pilt aperta e materiale
al tempo stesso. Non & soltanto il riferi-
mento al contact-improvisation di Paxton,
tanto per citare un nome che il « Gruppo
Altro» ha avvicinato ultimamente, quanto
alla responsabilita esistenziale di ciascuno
dei componenti del gruppo sinora indiretta-
mente condizionato da modelli e da rife-
rimenti.

Cid non significa che la scrittura scenica
per intercodice abbia trovato una sistema-
zione oppure si sia ritirata in sé, tutt’altro;
tanto & vero che l'uso delle immagini a
questo punto confluisce in una serie di scel-
te non soltanto di frantumazione dello spazio,
ma anche di scompiglio dello spazio stesso,
seppur su una regolamentazione di fondo;
tanto & vero che l'uso della parola-rumore
si fa liberalizzante e assume aspetti e con-
fini di una ricerca umana e tecnologica as-
sieme al di 12 della sua scomposizoine. Cido
che & avvenuto al « Gruppo Altro» & pro-
prio l'acquisizione di uno stato di salute,
e quindi di soddisfazione, deliberatamente
rigoroso e serio all'inizio, e profondamente
convinto di una sua missione, di un suo pri-
mato. Un simile stato di salute e di soddi-
sfazione sono da ricondursi ad un’agiatezza
di lavoro e ad una distensione di confronti.
L’agiatezza & da riscontrarsi in quel movi-
mento concentrico e propulsivo di contatti
all'interno di un piacere collettivo, la disten-

sione nel riconoscimento di una molteplicita
di scontri sul piano della ricerca.

Mano a mano che il « Gruppo Altro » quin-
di si apre soggettivamente e mette se stesso
allo sbaraglio, il suo lavoro pud diventare
sempre pill significativo -e determinante, la
sua esperienza pill aperta e comprensiva.

Questo non & una debolezza quanto una
forza, in un momento di scompensi generali
e di squilibri particolari non soltanto tea-
trali-culturali ma anche ideologici-politici
tout court. Cid che all'inizio per il « Gruppo
Altro» era un manifesto (intercodice) e
quindi fonte di battaglia adesso pud diven-
tare una pratica (e lo & gia) e quindi motivo
di incontri. In tal modo la sicurezza della
tradizione del nuovo si viene complicando
in una insicurezza di ricerca moderna (e
gia all’orizzonte spunta anche per il « Grup-
po Altro» il tormento della contemporanei-
ta). Cio che all'inizio era una compresenza
di scrittori, musicisti, filosofi, artisti attor-
no e dentro il gruppo come rafforzamentc
e completamento di uso di intercodice ades
so & sempre piu esplicitazione dei compo-
nenti del gruppo nello sforzo di rendere
se stessi sempre pitt disponibili al disegno
operativo attraverso una serie di contributi
determinanti. Non a caso pilt volte & spun-
tata un'ironia all'interno del lavoro del
« Gruppo Altro », sia come risultato di for-
me teatrali (incognite) sia come procedi-
mento all’interno di queste forme; e questo
& avvenuto per persone e per materiali, per
soggetti e per elementi, con una felice di-
sposizione appunto al piacere dell’essere den-
tro l'operazione e alla materialitd di un ap-
porto che & presente, di oggi.

IV. Il lavoro del « Gruppo Altro » correndo
ognora su un tracciato teorico-pratico ha la
possibilita di essere verificato costantemente,
e come tale costituisce uno strumento pratico-
operativo, comunicativo-mentale al tempo
stesso. Questo rigore e questo allenamento,
come gid si & detto, fanno del « Gruppo
Altro» un esempio non facilmente ricono-
scibile nel panorama della ricerca italiana,
¢ gli danno la garanzia e la caratteristica
di un’operativitd e di un’esistenza di natura
«europea ». Di fronte ad altre manifesta-
zioni di operativita pili legate ad una scena-
scrittura e quindi operanti a livello di corpo,
di parola, di immagine per se stesse, la pro-
posizione di una struttura come « Gruppo
Altro » (struttura come linguaggio e inter-
codice come dispositivo) si staglia e defi-



nisce soltanto negli ultimi anni a testimo-
nianza di una ripresa di rapporti tra teatro
e arti visive, e di una riproposta di strutture
operative a livello ideologico-politico. La
combinazione non & mescolanza nel « Grup-
po Altro », la corrispondenza non & naturale.

Lo scarto & dalla parte del linguaggio e
la finalita rimane di ordine strutturale.

La monografia che il « Gruppo Altro» pro-
pone ci da i passaggi di lavori in maniera co-
si appropriata e pertinente sia dal punto di
vista analitico che da quello visivo, sia da
quello esemplificativo che da quello opera-
tivo, per cui qualsiasi discorso critico par-
ticolare risulterebbe inadeguato e si perde-
rebbe tra le righe; in questo senso & pill
opportuno, come qui si & tentato di fare,
rivolgere l’attenzione allo svolgimento glo-
bale e puntualizzarne la curvatura. Cio ci ha
permesso di sottolineare il senso di questi
passaggi di lavori e la sua estensione-corri-
spondenza al di dentro e fuori del gruppo.
In tal modo l'apporto specifico delle per-
sone secondo le loro preparazioni ed i loro
contributi pud anche essere stato rimosso
singolarmente (ma preso in considerazione
senz’altro). Questo & tanto pilt vero quanto
pitt l'ideologia-linguaggio del « Gruppo Al-
tro» sembra accorgersi e venire alle prese
con scompensi e squilibri del tutto contem-
poranei e come tali da prendere in consi-
derazione e assumere in quanto attraver-
santi I'operare artistico e culturale tout court.
L’irregolarita dei processi sociali si abbina
all'irregolarita dei processi artistici, e l'ina-
deguatezza delle risposte politiche & pari a
quelle delle risposte culturali. In questa ir-
regolarita ed in questa inadeguatezza il
« Gruppo Altro » & destinato a muoversi e
comporsi all’inizio degli anni ottanta (dopo
un allenamento di quasi un decennio).

V. La visione del lavoro del « Gruppo Altro »
¢ intessuta e intersecata da vari segni, cia-
scuno dei quali resiste a se stesso ¢ da la
mano all’altro, costituendo una ragnatela do-
ve elementi visuali e materiali corporei si
danno il cambio per prolungamento ed al-
lacciamento. In questo modo la visione di-
pende da una conoscenza non soltanto di uso
di questi segni ma anche del loro movimen-
to, in una successione — alternanza di paro-
le — suono e di immagini-ambienti. La cono-
scenza-visione di conseguenza & affidata ad
un procedimento che lega e distende !'in-
sieme dei segni e li mette alla prova intere-

lazionalmente. Cid che conta non & linter-
soggettivita quanto il trasferimento dell’azio-
ne; e quest'ultima & continuamente sottopo-
sta a richiami ed esplorazioni in un ambito
di riferimenti e di invenzioni che partendo
da dati culturali si tramutano in dati di
esperienza o viceversa. Ne viene una prova
di forza sia nei confronti di coloro che vi
mettono la propria particolare esperienza sia
nei confronti della resa generale dell’opera-
tivita di scema. In verita come si sa il
« Gruppo Altro » va diritto al fondo delle
cose e conta sull’assalto per strutture, in mo-
do che il procedimento sia ricondotto al
linguaggio essenzialmente e che il movimen-
to avvenga regolarmente per interventi di se-
gni. Cid comporta una emozione di fondo
ed una partecipazione mentale, ossia una
specie di riflessione-emozione che segua
tutto il tracciato e lo renda lucido e ricco
di energia al tempo stesso. (Quando infatti
le giunture di allacciamento-prolungamento
si assottigliano, per fretta o ritardo, o per
prove di neutralitd, ecco che la scrittura
scenica del « Gruppo Altro» subisce una
specie di patina ed il suo rendimento si ab-
bassa).

V1. Foto, pittura, lingua, musica, letteratura.
poesia, danza, e via dicendo scorre sotto
la mano del « Gruppo Altro» in un costan-
te passaggio dai documenti d’epoca e dai
materiali storici alle trasgressione-completa-
menti dei nostri giorni. Cid avviene da un
lato per una sicurezza di ricerca di origine,
e quindi per materiali di prima mano, e
dall’altro lato per un’adesione non superfi-
ciale, per un rispetto di fondo (di s& e di
quel periodo, dell’oggi e del passato). Cosi
quella che potrebbe qua e 1a sembrare una
ripresa culturale e quindi passare come un
inventario sia pure perfetto e completo, di-
venta come dicevamo sotto la mano del
« Gruppo Altro» qualcosa di diverso sia
rispetto al tempo che all’esperienza, per in-
vasione di riferimenti e di confronti con una
realta artistica e sociale in movimento. In
altre parole quella che pud essere superfi-
cialmente considerata una trasmissione di
ereditd & nella sua sostanza una strada da
percorrere diversamente. In questo senso il
lavoro del « Gruppo Altro» si presenta
come un laboratorio le cui coordinate pas-
sano per I'Europa degli anni venti-quaranta
e si trasferiscono pari pari agli anni settan-
ta-ottanta.

Un laboratorio tecnicamente ineccepibile in

quanto fornito di strumenti complessi e ric-
chi e irraggiante una serie di esperienze dai
vari riscontri e dai vari confronti per la sua
finalita di complicare e aggredire le strut-
ture. Il « Gruppo Altro » considera il pro-
prio laboratorio qualcosa di opposto rispet-
to alla « povertd » voluta e predicata, e an-
che temuta e subita, di altri metodi di la-
voro; e siccome il suo lavoro si allarga il
pili possibile a conoscenze artistiche diffe-
renziate e concentriche (intercodice) i suoi
risultati spaziano attraverso le arti e con-
sentono una resa per durata. Infatti non &
possibile rispondere negativamente al « Grup-
po Altro » se non in termini di globalita. Cid
da al gruppo una sicurezza di cui peraltro
abbiamo visto i limiti. Per il momento ha
operato ai fini di un riconoscimento di se
stesso, attraverso l'allenamento e la cono-
scenza; si pud sospettare da alcuni dati nuovi
che uno scompenso interno possa sconvolge-
re quella sicurezza, e rimettere in questione
la natura del laboratorio e la sua resa. Cid
appartiene al futuro del gruppo stesso, e
non ¢ il caso di predirne lo svolgimento e gli
effetti.

VII. Cid che tiene legato il « Gruppo Altro »
& questo suo anello ombellicale con il sur-
realismo e con il costruttivismo, ossia con
una pratica ideologica artistica che non ha
disgiunto lavoro artistico e rivoluzione po-
litica, in wuna accensione-concordanza di
espressione e di mutamento, di ordinamen-
to e di cambiamento. Credo che non ci sia
gruppo in Europa che abbia colto questa in-
dicazione e ne sia rimasto impressionato alla
pari del « Gruppo Altro». Cid lo rende do-
tato sin dall'inizio di una corteccia mentale,
di un esercizio pratico, parallelamente, a co-
sto di apparire pitt rivolto all’indietro, pit
dedicato a far didattica, che a imporsi sul
piano moderno, a prorompere per proprie
caratteristiche. Nel corso degli anni il « Grup-
po Altro » ha tenuto fede a questo cordone
ombelicale, forte di una politica di linguag-
gio che a nome dell’astrattismo si era gia
svolta polemicamente all’interno della sini-
stra culturale negli anni cinquanta-sessanta
(con durezza di separazione delle sorti rea-
listiche), e consapevole dell’esigenza di ri-
cominciare per gli anni settanta-ottanta un
discorso che mantenesse fede alla necessita
di conoscere e cambiare le strutture ideolo-
giche-artistiche correttamente sulla base di
quelle esperienze. Dietro questo intento c¢’&
una continuitd mentale-operativa che sta al



di dentro del gruppo e che lo rende unito
ed efficace.

Lo stesso lavoro di gruppo rifacendosi ad
un’operativita di laboratorio, impone a que-
st'ultimo di non fissarsi sulla scena teatrale
(tradizionale o sperimentale che sia). Di
conseguenza & chiaro che l'insieme dei ma-
teriali e degli elementi vengono traditi e ri-
proposti, con metodi e per finalitd che ten-
gono fede al mutamento e all'ordine, alla
scientificita ed al movimento al tempo stes-
so. Lo spazio-tempo riceve la sua dura fram-
mentazione in un'ambientazione che accu-
sando perdite immediatamente viene di nuo-
vo arricchita; cosi la sonorita-corporeita al-
trettanto accusano una diminuzione di rico-
noscimento naturale e tuttavia riproponen-
dosi in una serie di sperimentazioni fisico-
immaginarie. Non si comprende appieno il
senso del lavoro del « Gruppo Altro» se
non lo si considera come un’operazione di
svuotamento e di azzeramento teatrale e al
tempo stesso come un'’indicazione di allar-
gamento e arricchimento della scrittura sce-
nica. Che questo avvenga per consapevolez-
za di un’ereditd e per necessitd di un muta-
mento sta a favore del retroterra cui si &
affidato il gruppo e dell’orizzonte cui si &
rivolto. Qualsiasi scompenso di viaggio pos-
sa rivelare il gruppo & risarcito da questo
passaggio attraverso il linguaggio e le strut-
ture.

VIII. « Gruppo Altro» & tra i pochi gruppi
europei che si attenga strettamente al proprio
lavoro come strumento ideologico-pratico e
che faccia perno sulla eredita europea esteti-
co-rivoluzionaria. Cid lo riconduce ad una
matrice di avanguardia-rivoluzione appunto
degli anni venti-trenta e quindi ad una di-
fesa puntigliosa dell’arte da perseguire a li-
vello- di linguaggio e parallelamente ad una
radicale pratica di comportamento sociale
politico (per strutture). D’altro canto il
suo tracciato ed il suo rendimento sono
ricondotti all’oggi ed al qui su un’informazio-
ne-formazione di laboratorio quale legittima-
zione dell'innovazione e della procedura. In
mezzo esiste e si fa strada la consapevolez-
za di una ricerca artistica collettiva, che si
espone per elementi e materiali ad un livello
tecnologicamente avanzato. Cosi lo sposta-
mento da un codice all’altro, la complemen-
tarietd da una struttura all’altra, riposano in
una idealitd e su un esercizio, con un co-
stante raffronto tra un richiamo etico-poli-

tico ed una pratica materializzata e quoti-
diana,

Il lavoro da questo punto di vista ha tante
possibilita di esercitarsi, e costituire una se-
rie di passaggi intercodice e di strutture
portanti; altresi esso pud ancora permetter-
si di entrare in crisi o meglio vi & condotto
da se stesso, e come tale si rimuove per
contraddizioni (del reale). Allora l’analitico
& guidato verso il movimento, la cinesi & ap-
paiata alla fisicita, la frammentazione & resa
globale, la ristrutturazione & materializzata.
Tanta luciditd eleva senz’altro il tono della
ricerca (e la distende), ed anzi da al pro-
cedimento una sicurezza (forse eccessiva);
tale razionaliti comunque attraversa il la-
voro da cima a fondo e caso mai gli im-
pone una fiducia senza riserva (con rimo-
zione del vuoto e della perdita tutt’attorno).

Eppure il gruppo si sa che & oggettivamente
in mano ai suoi componenti, alle loro appli-
cazioni particolari ed alle loro risorse indi-
viduali. In tal modo esso si apre alla mo-
dernitd e si fa portatore di estraneitd, e cosi
giustamente esce allo scoperto e subisce svuo-
tamenti in una ricerca che & naturalmente
in sommovimento e che si tradisce via via
(rispetto e lascito della tradizione del nuo-
vo ed al presente-qui sperimentale al tem-
po stesso).

Cid che il lavoro del « Gruppo Altro » per-
corre & un terreno che & stato troppo tem-
po dato per perduto e abbandonato al vuoto
e che al tempo stesso non & reso credibile
se non per segnali di modernitd e di som-
movimento laddove viene seriamente ripro-
posto. Se ne ha un gesto pit volte di as-
soluta persuasivitd in virtd della sua mo-
bilita e dei suoi riscontri, ossia della capa-
cita sua interna di aderire ad una tradizione
e di sovrastarla parallelamente. Il gesto
del « Gruppo Altro» si fa allora portatore
di iniziative collettive e di risorse, soggettive.

Un gesto di tale natura pud soccombere per
privazione di vitalitA se quest’'ultima non
fosse fatta risalire al procedimento; e la
sua natura € tendenzialmente di assorbimento-
proposizione di esperienze e di disarticola-
zioni per lasciarsi irretire gelidamente da
didatticita di ripresa. L'esperienza del « Grup-
po Altro» & arricchita soprattutto da un’in-
venzione di dati sperimentali (intercodice) e
da una moltiplicazione di dati di invenzioni
(immaginarie). Il riscontro con la modernita
passa per queste due sezioni (e vi circola
proceduralmente per materialiti-costruzione).
L’intellettualismo di cui pud essere portatore

il « Gruppo Altro» & soltanto di matrice
mentale € non si rovescia artisticamente. La
vitalita che pur attraversa questo lavoro di-
pende meno dalla disponibilitd all’oggi da
una prospettiva di pill varianti artistiche. Il
vuoto culturale artistico allora di fronte al
quale il « Gruppo Altro» & destinato a con-
trapporsi non & riempito allora di istinto
quanto di costruttivita, come prova di uno
stacco che non si fa mai astratto- quanto ten-
denzialmente operativo; e che questo esista
(e resista) in un orizzonte moderno europeo
di linguaggio e di struttura & segno della giu-
sta formazione del gruppo stesso e della sua
mobilita in chiave moderna.

IX. L'uso della tecnologia sia in sede di la-
boratorio che in sede di rappresentazione &
variamente determinato ma volte accertato
che il gruppo vuole concedersi una distinzio-
ne, ossia la forma di una professionalita
diversa, ed altresi la pratica di un modo
di comunicare, che non competono allo
spettacolo ed al prodotto precipuamente. An-
zitutto & un ordinamento ed una revisione
dello stato di emergenza dei linguaggi (ci-
netico-visivo e di sonorita-parola), in secon-
do luogo & una loro interruzione-attraversa-
mento per dati di fondo, quale svolgimento
di elementi materiali dentro un procedimen-
to rinnovato. Ne vengono una rivoluzione di
fondo ed un’esplosione continua, proprio co-
me intendimento espressivo e come ripro-
posizione di segni; di qui quella prolifera-
zione di riscontri e quella reinvenzione di
confronti, per cui esso tende a non perder
alcunché dell’eredita e nello stesso tempo
vuole rimanere allo scoperto.

Il dispositivo & duplice allora: da un lato
si vuole scegliere e disporre dati tecnologi-
camente avanzati e dall’altro lato non li si
intende assorbire dentro l’esercizio artistico;
e cosi assistiamo al loro determinarsi e com-
plicarsi, ed altresi al loro venire alla super-
ficie e rappresentarsi. Non c’¢ verso allora
di uscire dall’esperienza di una presa di po-
sizione nel definire i linguaggi, e d’altronde
si & nella necessitd di uscire allo scoperto e
di esplorare questi linguaggi per esposizione
di strutture-procedimenti. Il « Gruppo Altro »
a questa stregua & ancora preso da un com-
battimento tra l'uso ricco e rinviato dei co-
dici ed il loro trasferirsi-rappresentarsi per
evidenza in modo che le forme di comuni-
cazione che non siano puri esempi di comu-
nicazioni artistiche ma abbiano il peso e
la profondita di un’intesa oppositiva. La na-



tura di un discorso tecnologico simile a quel-
lo portato avanti dal « Gruppo Altro» & di
una chiarezza elementare e di una esposi-
zione regolare, lasciando poi al senso imma-
ginario del discorso di comporre gli scontri
e di accumulare trasgressioni pertinenti.

Questo tracciato da al gruppo non tanto
una giustificazione quanto una esecuzione:
di entrare nelle contraddizioni e di non tra-
dirle sia per falsa semplicita che per speri-
mentazione fine a se stessa, L’arricchimento
si avvale di una scelta e di una prospettiva;
non si vuole portare messaggi agli altri e
nemmeno soffocarli di ripudi idealistici. Una
vena artistica residua pud anche imbattersi
in una perdita di immaginazione di fondo.
Questo non & il caso del « Gruppo Altro »
che si pone giustamente per tecnica-forma,
all’avanguardia e divora-assimila strutture
nuove, altre, per opposizioni di fondo. La
tecnologia in altre parole & messa al servizio
della rinnovazione artistica e non & a dispo-
sizione di qualsiasi persuasivita.

X. Bisogna seguire la precisione e la dut-
tilita con cui il « Gruppo Altro » articola i
passaggi dall'immagine al suono, e dalla pa-
rola al gesto, per rendersi consapevoli non
soltanto dello studio e dell’applicazione che
i suoi componenti vi hanno messo ma an-
che della scioltezza e della corrispondenza
che vi sono incluse e determinanti. Non che
cid si sia manifestato sin dall’inizio e che
abbia avuto un esito uniforme, tutt’altro;
poiché talvolta le cesure e le giunture tra
un elemento e l'altro, tra un codice e l'altro,
si sono ispessite e rallentate ed hanno reso
in misura minore. Cid & avvenuto per una
esigenza di rigore e per un disagio di co-
municare, con uno scontro interpretativo
non dominato perfettamente e non calcolato
nellinsieme. Ma quando I’esercizio si & af-
finato e disciolto, quando il movimento e
I’azione si sono aperte e disseminate, ecco
che il lavoro del « Gruppo Altro» non sol-
tanto & rimasto fedele a se stesso e si &
determinato processualmente e materialmen-
te, ma anche & stato in grado di esplorare e
di farsi aperto, di inventare e di corrispon-
dere pienamente,

Cosi quell’astrazione che sta dietro il pro-
cedimento e che tende a prosciugare ’azio-
ne, si & distribuita e diffusa pertinentemen-
te in momenti di tempo-spazio e di ambiente-
respiro. Ed altrettanto quell’intercorrere di
frantumazione-ricomposizione che fa da ar-
gine alla sperimentazione e la sostiene al

tempo stesso, ha a poco a poco trovato
un’ambientazione pertinente e si & via via
sciolta per sostegni innovativi sensibilmen-
te. Ecco allora che il disegno interno & usci-
to all’esterno non tanto per trovare una cor-
rispondenza quanto per suscitare complemen-
tarietd, con l'acquisizione di un respiro sem-
pre pilt ampio e aperto, sulla sorta di una
mobilith e di una regolamentazione puntuale
ed estensive. Questo respiro in tal modo si
¢ imposto al gruppo e lo ha messo nelle
condizioni di esporre la propria composi-
zione per modernita contro il sospetto e la
concentrazione di una formalizzazione che
sta in lotta con s& e con il proprio esito.
Non & lecito uscire dal proprio intendimento,
si pud tuttavia trasferirlo per strada; quel
respiro di cui si diceva si riferisce anche a
questa variabilita, nel corso di esercizi sem-
pre pitl ampi come metodo e come orizzon-
te. Cid permette al gruppo di non cadere
nel pericolo di una sperimentazione e di una
formalizzazione fini a se stesse, la prima con
un riscontro di incisivitd che si sfalda e si
amalgama via via sotto l'esperienza di un
modo personale e altro, la seconda come
composizione di figure e di segni che ten-
dono a spostarsi ed a fissarsi nella memo-
ria e nel movimento. L'esperienza del « Grup-
po Altro » allora non viene escludendosi né
perde sostanza, contando su una funzione
innovativa e su una realtd di segnali, in
grado di porsi di fianco all'oggi e di di-
stanziare il passato (in termini di esperienza-
modernita).



