Schemi e annotazioni

al/ [cfr. pg. 7] — Riteniamo necessario spe-
cificare per cid che riguarda la lettura di
onton la determinazione concettuale fon-
dante questa sezione: trattasi di Questa
Cosa... figura che trattiene in sé la visione e
P'oggetto suo stesso... insieme. E’ d’obbligo
innanzitutto il rimando al diese che apre la
fenomenologia stessa dello spirito, hegelia-
na, che solo permette di assumere l'essere
entro un sapere: questo diese € uno dei
lati del tenersi assieme proprio della visione,
cid per cui si pud dire — es ist! — essa ¢&...
I’altro lato consistendo nella Ding, e nella
sua certa esternitd. Ma per capire pill a
fondo il legame sostanziale di questi due
momenti, dobbiamo fin d'ora tener presente
come si renda possibile la sussunzione di es-
sa esternitd in una riflessione: Hegel defini-
sce questo risultato — die Sache — La Cosa,
quale oggetto generato dall’autocoscienza
come l'oggetto suo, senza cessare con cid di
essere libero e vero e proprio oggetto
(G. W. F. Hegel: Fenomenologia dello Spi-
rito, ed. La Nuova Italia 1973 Firenze -
voll. I, pg. 340) ed & questa pagina uno dei
perni che supportano il mantenersi e il tra-
sformarsi dell’es ist nel diese e della Ding
in Sache. 1l nostro riferirvisi non fa che an-
ticipare — logicamente - l’intero percorso
della scrittura e del suo costante avanzare
figurativo: esso si rende per altro plausibile
per l'assunto stesso del cominciamento po-
sto, se & vero, come Hegel dimostra nelle pa-
gine conclusive del terzo volume della sua
Scienza della Logica, che un’idea soltanto
pud permettere di concludere nel reale -
Realitit — l'indefinita altrimenti effettualita —
Wirklichkeit — del concetto. Tutto cid — per
noi — trasposto nell’oscillare di esso reale,
esistenziale, secondo la lettura suggerita da
Alexandre Kojéve.

a2/ [cfr. pg. 7bis] - L’introduzione delle
tre categorie — reale immaginario simbolico —
nella teoria lacaniana risale al 1954, in occa-
sione di una conferenza inaugurale tenuta
all’ospedale psichiatrico di Sant’Anna, in
cui si poneva il problema dell'unicita del
nome proprio come investigato da Frege. La
messa in atto della rappresentazione topo-
pologica del nodo borromiano, auale meta-
fora pilt propria delle tre categorie stesse, la
riscontriamo invece nel Seminaire XXIII:
D’un discours qui ne serait pas du semblant -
testo dattiloscritto inedito, e comincerd di
fatto ad operare pienamente solo nei semina-
ri successivi: dopo... la definizione di una
Jouissance Autre propria della sessualita
femminile in quanto limite ineffabile della
jouissance stessa phallique, limite cio& per
cui viene a porsi Iimpossibilita di un iscri-
versi del... rapporto sessuale.

a3/ [cfr. pg. 9/25] = Le due formule s(A)-

S(#) sono da leggersi, 'una come « la ponc-
tuation oit la signification se constitue com-

me produit fini » prima deriva di /A/ luogo
assoluto della significazione, l'altra come
« signifiant d’'un manque dans I'Autre » in
cui gia si da a esperire l'effetto proprio di
un’enunciazione inconscia: cfr. Subversion
du sujet et dialectique du désir, in Ecrits -
ed. du Seuil 1966 Paris — pg. 806 e pg.
818.

a4/ [cfr. pg. 29] - L’individuazione topolo-
gica del sintomo & fissata nel Seminaire
XXIII: Le sinthome, e definita come un
« quelque chose qu’on suppose étre coingé
par ces noeuds»: da notarsi la scrittura
spostata dell’abituale symptome, data la ri-
cerca portante appunto su la-scrittura-di-Joy-
ce quale prototipo di una sutura non anali-
tica del sintomo... bloccato in un savoir-
faire artistico: cfr. Ornicar? - n. 8, p. 8/9.

a5/ [cfr. pg. 35] — La ® maiuscola denotan-
te il phallus, significante sommo della copu-
la-zione logico-sessuale, designa contempo-
raneamente sia liirverdrangt - il rimosso ori-
ginario freudiano - sia pure I'Aufhebung -
che in questo caso vale per Freud come su-
blimazione — della copulazione stessa... ren-
dendo in tal modo possibile l'avvenire di
un soggetto entro una catena significante:
cfr. Die Bedeutung des Phallus, in Ecrits -
op. cit. - pg. 692/693.

a6/ [cfr. pg. 43/45] - La manipolazione ul-
teriore del nodo, secondo cid che Lacan
designa come le vrai trou, fa parte dell’ulti-
ma ricerca lacaniana per cui rimandiamo al
Seminaire XXV: Le moment de conclure,
in corso di pubblicazione in Ornicar? nn. 20,
21 e seguenti: l'oggetto del discorso riguar-
dando esattamente le modalita di trasforma-
zione e le equivalenze possibili tra nodo
borromiano e topologie del toro.

a7/ [cfr. pg. 45/47/49/51]1 - 11 vuoto, la
mancanza, l'assenza, sono determinazioni
derivate dalla rotazione successiva di reale
immaginario e simbolico, come cerchio 1i-
bero intorno agli altri due bloccati in una
maglia nell’individuazione del... vero foro.
Se la formula (SR)i = a definisce in genera-
le questo nostro vuoto in quanto... angoscia
del soggetto della visione, ¢ sua fissazione
necessaria nell’objet petit a.. la distinzione
va portata ulteriormente a snecificare le
differenti  surdeterminazioni  dell'oggetto
stesso: immaginario (il volto), simbolico (il
desiderio esplicativo dello sguardo) reale
la domanda implicativa della voce): ricor-
diamo inoltre che le formule (SDr = S (X)
(IR)s = @, e ancora (SR)i =a, si conno-
tano in Lacan come vérité, réalité, e sem-
blant: cfr. Seminaire XX: Encore - ed. du
Seuil 1975 Paris - pg. 83.

a8/ [cfr. pg. 51] — E’ lo statuto dell’oggetto
a che determina, per Lacan, la possibilita
stessa per la psicoanalisi di porsi in-quanto-
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scienza: ed & percid principalmente sulla
struttura di questo objet petit a, che porta
la sua elaborazione epistemologica. La defi-
nizione pit propria - diremmo paradossal-
mente a tutto tondo — viene senz’altro data
nel Seminaire X: L'angoisse — testo dattilo-
scritto inedito dove si tematizza come ango-
scia individuata l'oggettualita stessa inaffer-
rabile dalla psicoanalisi, e dove per altro si
pone lo scarto pilt evidente tra la teoria la-
caniana ed ogni teoria esistenziale o esisten-
zialista dell’angoscia stessa... del nulla: ba-
sti su cid l'affermazione illuminante - I'an-
goisse... n'est pas sans avoir objet, op. cit.
pg. 109. Ma i problemi fondamentali che qui
si pongono muovono tutti rispetto a Freud
¢ alla figura dell’Angst, come elaborata in
Inibizione, sintomo e angoscia - ed. Borin-
ghieri 1975 Torino pg. 74/87: l'affermazione
di Freud «l’angoscia & una reazione al pe-
ricolo — pericolo esterno, o pericolo di so-
vraeccitamento interno », viene discussa da
Lacan e sviluppata nel senso di un’articola-
zione doppia, sul lato ciogé di un’auto-perce-
zione interna del soggetto — émbarras, émoi —
¢ sul lato di un esternarsi in movimento del
corpo - acting-out, passage a l'acte — entram-
bi tendenti a produrre il luogo d’origine del-
I'impedimento stesso; si sa quante critiche,
soprattutto da parte di psicoanalisti, si so-
gliono portare alla pratica lacaniana in quan-
to supposta disattenta al dato dell’angoscia
e quindi dell’affettivita in generale: baste-
rebbe conoscere il preciso lavoro dei semina-
ri per realizzare semplicemente che l’ango-
scia — la sua strutturazione, certo!, non il
confuso sentimento — & posta come l'oggetto
stesso della psicoanalisi... lacaniana perlo-
meno.

a9/ [cfr. p. 53] - Cerchiamo di riassumere,
esplicitandole e legandole in una continui-
ta, le formule che abbiamo incontrato in
questa prima sezione.

Abbiamo posto come origine - natura og-
getto della visione — il grande A, in guanto
luogo della significazione, luogo dell'insor-
genza del significante... da questo abbiamo
derivato poi una puntuazione possibile, che
abbiamo denotato con s(A), distensione stes-
sa di uno spazio nel tempo... infine, quale
prodotto si ¢ data a noi l'unitd stessa si-
gnificante S(X), su cui si fonda il procedere
— e il togliersi — della visione rannresentante-
si. Questa unita significante I'abbiamo vista
imporsi come suprema oggettivazione di una
positivita @, e pure, come suo svanire Spo-
starsi diaframmarsi in un’oggettualitd stessa
negativa identificantesi con l'objet a: come
queste tre determinazioni - questi tre pas-
saggi — fossero da ricondursi all’essenza del
nodo borromiano — metafora prima della
nostra cosa — & stato ben dimostrato dalle
tre formule successive, gia sopra discusse.
Passiamo quindi a delineare una prima con-



clusione del nostro percorso analitico: e ve-
rifichiamolo nelle due equazioni dell'univer-
sale e dell’esistenziale derivate da Lacan se-
condo i modelli precisi della logica formale
— cfr. Seminaire XX: Encore - op. cit. - pg.
73 e seguenti. Leggiamo la prima delle due
equazioni stesse: per tutti gli appartenenti
alla funzione fallica (x ®x: %x essendo il
quantificatore universale) esiste almeno un
elemento (3Jx: quantificatore esistenziale)
che nega la funzione fallica stessa: Lacan
commentando — « ...que c’est par la fonction
phalligue que I'homme comme tout prend
son inscription, & ceci présque cette fonction
trouve sa limite dans l'existence d'un x par
quoi la fonction méme est niée: c'est ce
qu’on appelle la fonction du pére, qui fonde
I’exercise de la castration ». Leggiamo ora
la seconda equazione: la negazione dell’uni-
versalita della funzione fallica &/Xx®x) im-
plica la negata esistenza (3dx) dei negatori
della funzione fallica stessa: Lacan com-
mentando — « I’étre parlant... s’il ne permet-
tra aucune universalité, il sera ce pas-tout
qui a le choix de se poser dans la fonction
phallique ou bien de n’en pas étre». La
scissione dell’oggettualita stessa fondatasi sul
significante & a questc punio contemplata:
da una parte, la coalescenza del soggetto al
fallo attraverso l'oggetto che lo rappresenta,
il fantasma cioé in quanto tale: dall’altra, la
disgiunzione stessa della realtd fantasmatica
della relazione in nome di una verita... del-
Pangelo. Su questo doppio binario si inne-
sta la seconda sezione.

b1/ [cfr. pg. 571 - E’ necessario esplicitare
per cid che riguarda larticolazione concet-
tuale di logos il rimando critico fondamenta-
le di questa sezione: la categoria della re-
lazione, soggetto posto in quanto oggetto di
rappresentazione, ne detiene leffettiva cen-
tralita. Veniamo con cid a riferirci diretta-
mente alla fissazione della categoria in quan-
to possibilitd sintetica a-priori di conoscen-
za del mondo - o altrimenti, della cosa in sé
— in determinazioni oggettuali: & dunque
solo in una Vorstellung, nella rappresenta-
zione in quanto atto del sogeetto, che si pone
di fronte a... il suo oggetto, che il conoscere
si rende possibile — imprescindibilmente.
Per Kant di sicuro, «la rappresentazione in
sé stessa non produce l’oggetto suo in quanto
all’esistenza, essa € tuttavia determinante a
priori rispeito all’oggetto» (I. Kant: Critica
della ragion pura, ed. Laterza 1979 Bari -
vol. I, pg. 127) cid che chiarisce ulterior-
mente rispetto al procedere rigorosamente
duale della conoscenza: entro la rappresen-
tazione ponendosi contemporaneamente sia
Pintuizione, sia il concetto. Ma, se questa
impossibilita di rapporto non fosse in fondo
che il rivelarsi palese dell’essenza nascosta

del rapporto stesso — della realtd della re-
lazione - diciamo pure l'impossibilita effet-
tiva — il limite!, suggeriva Hegel — del pro-
cedere della Ding-an-sich da un’oggettivita
rappresentativa a una certezza rappresentan-
te?: non ne sarebbe con cid tolta la purezza
delle categorie — la loro determinante sinte-
ticita — essa sarebbe solo riconosciuta come
necessariamente incorporata in un esserci.
Cid che la lettura heideggeriana ha posto fa-
cendo dell'immaginazione trascendentale Ia
figura portante di tutta la Critica: cfr. Kant,
e il problema della metafisica - ed. Laterza
1980 Bari.

b2/ [cfr. pg. 57 bis] - E’ a uno schema trat-
to da Du traitement possible de la psychose,
in Eerits - op. cit. - pg. 553/554 che dob-
biamo risalire per individuare la orima rap-
presentazione di una banda di Moebius in
Lacan: e nella nota (di qualche anno suc-
cessiva) che lo specifica troviamo gid sicu-
ramente definita la struttura della Moebius
in quanto coupure elle-méme. Che la curva
di Moebius operi il taglio deriva dal fatto
di essere strutturata da un solo bordo, oltre
che da una sola faccia-superficie: e questo
bordo, in quanto taglio possibile, comporta
iscriversi stesso della proprietad dell’equiva-
lenza entro le complesse operazioni topolo-
giche: proprieta per il resto fondamentale,
in quanto permette di rapportare tra loro —
attraverso n possibili tagli — figure altrimen-
ti non rapportabili.. non trasformabili cio&
I'una nell’altra.

b3/ [cfr. pg. 59/69] - Le due formule S¢a
e a$S rappresentano la struttura del fanta-
sma. E’ interessante notare come la losanga
che Lacan pone come désir de venga ulterior-
mente specificata come «un bord, un bord
fonctionnant, il suffit de le pourvoir d’une
direction vectorielle ®» che risulta essere
la configurazione stessa topologica della
Moebius: cfr. Seminaire XI: Les quatre
concepts fondamentaux de la psvchanalyse
ed. du Seuil 1973 Paris, pg. 190. Ora, &
proprio per questa dis-giunzione moebiusia-
na della struttura del fantasma che la rela-
zione fantasmatica come tale pud rovesciar-
si, facendo si che nel luogo del soggetto —
del suo svanire — venga a porsi l’ascolto
dell’analista... nella verifica del suo farsi-
oggetto per qualcuno.

b4/ [cfr. pg. 71] - Torniamo alla nostra
Moebius, meglio, all'operarsi del taglio della
Moebius, da cui viene a prodursi l'otto inte-
riore: rappresentante in Lacan il rapporto di
sovrapposizione tra domanda e desiderio.
Intanto specifichiamo trattarsi dell’annulla-
mento del bordo unico, in quanto la figura
ritrova ora le sue due distinte facciate: ma
cid che pil interessa & che, tagliando ulte-
riormente questa nuova banda, vengono a
risultare due bande allacciate tra loro come
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domanda e desiderio, da cui si pud intuire
quanto legate siano di fatto le varie figura-
zioni che in un primo momento paiono di-
spersi rapsodiche e smembrate - cfr. Semi-
naire XI: Les quatre concepts fondamen-
taux de la psychanalyse, op. cit., pg. 143 e
pg. 244

b5/ [cfr. pg. 79] - Dunque la relazione ana-
litica & stabilita, cid che significa che si & in-
nestato il transfert: € a questo punto che
viene a mettersi in gioco — nel luogo reale
che era dell’oggetto piccolo a — una funzione
immaginaria del fallo denotabile come — g...
articolazione transferenziale e introiettiva di
quella che & la funzione simbolica di ® - si-
gnificante proprio della jouissance stessa. Re-
sta determinante comunque che solo a parti-
re da -¢ — dalla messa in atto ciog della
castrazione — si pud cogliere «la fonction du
phallus dans sa généralité, c’est a dire, chez
tous les sujets qui parlent et que de ce fait
ont un inconscient »: cfr. Seminaire VIII: Le
transfert - testo dattiloscritto inedito - pg. 79.

b6/ [cfr. pg. 75/85] — L’elaborazione del ta-
glio, intrecciato al moltiplicarsi della torsio-
ne, & stato il lavoro del Seminaire XXVI:
Le temps et la topologie (né dattiloscritto, né
stampato). Nel taglio a tre torsioni vediamo
ri-comparire la struttura borromiana - pur
variata — e facciamo notare che nella mise-
a plat stessa si possono gia osservare i tre
segmenti interni della banda « comportarsi »
borromianamente, Cid non puo non far ri-
flettere sul senso proprio del comporsi di
tutti questi elementi, e, sulla ricchezza di
determinazioni che da essi si possono deri-
vare se teniamo per chiaro che «..ce sont
de supports pour votre pensée, qui ne vont
pas sans artifice, mais il n’est pas de topo-
logie qui ne demande & se supporter de
quelque artifice ».

b7/ [cfr. pg. 89/91/93/95] - La formula
SOD, che rappresenta la struttura della pul-
sione, si presenta analogica a quella del fan-
tasma: ¢ sempre in Subversion du sujet -
op. cit. - pg. 816/817 che si colloca la sua
definizione « elle est ce qui advient de la de-
mande quand le sujet s’y evanuit» che non
pud non ricordare la di poco antecedente
definizione del fantasma «le moment d'un
fading ou éclipse du sujet, étroitment lié a
la condition d’un objet». Ma importa se-
guire I'analogia fino a scoprire il modo del-
lo svanire della domanda stessa «dans la
coupure, qui reste présente dans ce qui di-
stingue la pulsion de la fonction organique
qu'elle habite: & savoir son artifice gram-
matical, si manifeste dans les réversions de
ses articulations 2 la source comme & l'objet »
in questo caso la disgiunzione tra il soggetto
e la domanda (luogo proprio dove giacciono
i significanti) & specificata da Lacan come
- un grido!... implicante il fatto che il sog-



getto sta ora di fronte alla sua pulsione
potente invece che al fantasma evanescente.

b8/ [cfr. pg. 95] — Se pud risultare chiaro il
rapporto « analogico» tra pulsione e fan-
tasma come determinato dalle formule la-
caniane, non percid non resta da sondare pitl
a fondo l'essenza della pulsione stessa quale
si delinea in Freud: cerchiamo di farlo av-
valendoci della sua stessa terminologia. Trieb,
Trieb-besetzung, Trieb-reprisentanz, e infi-
ne Vorstellungs-reprisentanz... ci sembrano
le quattro specificazioni essenziali a dirimere
la qualita del concetto di pulsione centrale
per l'opera di Freud: necessario in questo
caso riferirsi alla Metapsicologia: ed. Bo-
ringhieri 1978 Torino, e particolarmente ai
due saggi Pulsioni e loro destini - pg. 27/52,
e Lutto e melanconia - pg. 125/143. La de-
finizione che ci sembra togliere ogni incer-
tezza sulla differenza radicale tra stimolo
e pulsione & fornita dallo stesso Freud: «la
pulsione, al contrario dello stimolo, non
agisce mai, come una forza d’urto momen-
tanea, bensi sempre come — eine konstante
Kraft — una forza costante di eccitazione in-
terna »; ora, a parte la differenziazione certo
non irrilevante tra fonte interna e fonte ester-
na, cid che ¢ finalmente decisivo & il tipo
di investimento energetico.... puntuale nello
stimolo, costante nella pulsione: questo im-
plica che I’eliminazione della pulsione (cu-
rioso che Freud usi in questo caso il termine
Aufhebung, gia valevole in altro luogo per
« sublimazione ») si compia attraverso una
fissazione, che istituisce l'ordine stesso della
rappresentazione. La pratica lacaniana di un
inconscio strutturato come un linguaggio si
innesta — autorevolmente — in questo esatto
sgancio freudiano: li dove nelle Trieb-re-
prisentanzen, dunque gia in un ordine idea-
tivo della pulsione come tale staccata dalla
immediatezza organica, viene a prodursi cid
che Freud designa Vorstellungs-reprisentanz
e che in Lacan diviene — quale fenant lieu de
la réprésentation - linsorgere stesso nel-
I'inconscio del significante... e pilt precisa-
mente del... manque d’un significant dans
I'Autre. Ancora dunque non si pud non re-
stare stupiti delle critiche di intellettualismo
portate al sistema lacaniano, quando esso
dimostra di fondarsi con massima adeguatez-
za — nel perfetto testo freudiano.

b9/ [cfr. pg. 97] — Torniamo di nuovo a
riassumere in un quadro sintetico le formule
incontrate in questa seconda sezione.

Abbiamo conosciuto del fantasma — rappre-
sentante la relazione — il rovesciamento suo
stesso necessario nella dissimetria del suo og-
gettivo funzionamento... questa oggettivita
I’abbiamo riconosciuta poi come mancanza
fantasmatizzata —¢, vale a dire come indice
costruito di un’assenza, dell’oggetto inquie-
tante, del bacio finale, del rapoorto stesso
sessuale... ed era, di colpo, lo scindersi dei

corpi stessi — oltre il fantasma — nella grave
conoscenza ed esperienza dolorosa della
loro stessa pulsione affiorante: che necessa-
riamente agivano, ma in cui sapevano a ma-
la pena riconoscersi, da cui il grido.. D%S.
Possiamo cosi derivare la seconda tappa ri-
flessiva del nostro percorso, analitico: veri-
ficandola sulle formule dei quattro discorsi
— del maestro, dell’'universita, dell’isteria, del-
I’analisi — fissate da Jacques Lacan nel Se-
minaire XVII: L'envers de la psychanalyse,
in corso di pubblicazione su Il piccolo Hans
- ed. Dedalo 1982 Bari - nn. 32, 33, 34 e a
seguire. Gli elementi messi in gioco in ogni
discorso, connotabili come S, S, a?— vale a
dire: il significante primo determinante la
catena significante... il sapere derivato dalla
significazione stessa... l'oggetto inafferrabile
piccolo a.. e il soggetto barrato.. questi
quattro elementi ruotano a comporre diverse
modalita di enunciazione le cui funzioni sono
— l'agente, il referente, il prodotto e la veri-
ta — che rappresentano a loro volta diversi
modelli di trasmissione della parola. Ci in-
teressa notare a questo punto, come cosa
pili strettamente inerente al nostro percorso,
il dato per cui nel «discours du maitre » e
nel « discours de l'analyste » viene ad emer-
gere la formula del fantasma, sia pure di-
sgiuntivamente, sia pure rovesciata (in basso
nella formula del maestro, sul lato del rimos-
so0... in alto e ovviamente rovesciata nella
formula dell’analista, come silenzio della
parola, suo farsi-oggetto): dunque sono que-
ste due modalita che ci investono direttamen-
te, e che possono aiutarci a verificare il no-
stro discorso... e a fissarlo. L’assialita dun-
que, che si pone evidente tra il discorso del
maestro e il discorso dell’analista — nel ro-
vesciamento, certo!, delle funzioni — & que-
sta che ci permette infine di autorizzarci a...
far funzionare analiticamente il linguaggio
cinematografico: una volta che lo si sia sot-
tratto ovviamente al discorso isterico (al mi-
to dell'immaginario collettivo) e lo si sia
fondato in quanto discorso maestro (vale a
dire ontologico) delle cosidette comunica-
zioni di massa. Con cid a~~restandoci ad en-
trare nel vero e proprio dominio di questa
comunicazione stessa.

cl/ [cfr. pg. 100] - E’ nell’interferenza di
due figure determinanti che si produce il mo-
vimento proprio di questa terza sezione...
eidos: lesistente e Voperarvi della modalita,
rappresentano infatti il tentativo possibile-
impossibile del venire-a-essere del reale. Oc-
corre precisare subito, che tutto cid che &
della modalitd kantiana & assunto secondo
le linee interpretative fissate da A. Kojéve
nel suo — Kant, ed. Gallimard 1978 Paris —
per cui le categorie modali della pura ver-
rebbero a funzionare nell’insieme logico del-
la sua strutturazione come paradigmi enun-
ciativi di un procedere dialettico in-fieri.
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Sull’altro lato, ¢ M. Heidegger che, sottoli-
neando il valore quasi aporetico del fiir uns
— per noi — e del an ihr — in lei — figure
frequentemente presenti nel fitto tessuto del
pensare hegeliano e praticamente interne al
serratissimo nodo dialettico del — an sich /
fiir sich / an und fiir sich, ci segnala la
qualitd esistenziale che si fa propria della
coscienza nella deriva della sua esperienza
alla scienza, in cui il sapere stesso assoluto
dovrebbe riconoscersi finito: cfr. Sentieri
interrotti, ed. La Nuova Italia 1976 Firenze.
E’ nellincrocio di queste iraiettorie riflessive
in cui riconosciamo il punto pilt alto e per
molto insondato del contemporaneo pensie-
ro filosofico, che vogliamo situare — tangen-
zialmente — questa nostra intrecciata rifles-
sione teorica.

c2/ [cfr. pg. 100/110/120] - Con le varie
raffigurazioni del toro, e i suoi rovesciamen-
ti e le sue ri-spazializzazioni, giunge a chiu-
dersi il cerchio topologico che abbiamo
messo in gioco. Non a caso, la figura del
toro & l'ultima ad apparire nella pratica la-
caniana (e non a caso nel Seminaire 1X:
L’identification — testo dattiloscritto inedito
- pg. 259/279), comportando essa il ricono-
scimento della necessita della topologia alla
riflessione analitica, oltre che all’effettualita
pratica del suo operare. La questione porta
sulla ricerca del reale da parte del soggetio -
sulla ricerca del reale in guanto impossibile...
Chiediamoci: in che modo il prodursi di
un’identificazione, delle diverse identificazio-
ni, pud rispondere alla questione?

c3/ [cfr. pg. 109] — Eccoci di nuovo al taglio,
alla cesura: questa volta perd, € come atto
che la ritroviamo, diremmo quasi come ge-
sto. Cid che definisce la proprietd prima di-
stintiva e fondamentale di ogni topologia &
la possibilita di operare su figure e volumi...
di manipolarli, di deformarli, di trasformarli
fino a farli valere in quanto equivalenze at-
traverso dei... tagli. Cid che & messo in atto
con il taglio — che non & se non la posseduta
consapevolezza di una scissione - risulta
qualcosa di molto vicino alla possibilita di
prodursi dell'impossibile reale — o meglio -
cid che di questo reale pud giungere a in-
corporarsi; cfr. Seminaire XXIV: L'insu que
sait de l'une-bevue s’aile @ mourre, in Orni-
car? n. 12/13, dove quell’'une-bevue... pro-
mette esattamente quella contro-analisi cui
abbiamo accennato da qualche parte sopra:
une bevue... a luogo dell’Ubw?

c4/ [cfr. pg. 119] — Potremmo considerare il
Seminaire 1X: L’identification op. cit. - pg.
203/246, come un seminario su Kant, sul
rifondamento necessario della sua estetica tra-
scendentale. Cid che abbiamo fissato come
identificazione parziale (che, ricordiamo, &
una delle tre modalitad di identificazione sta-
bilite da Freud: cfr. Psicologia delle masse
e analisi dell’io: ed. Boringhieri 1975 Torino,



pg. 51/58) & specificata in Lacan come iden-
tificazione wnaria, in quanto identificazione
all’'un tratto — Veinziger Zug freudiano - del
corpo dell’altro. Quest'uno, per il fatto di
partecipare della stessa natura astrattiva del-
Punita della sintesi a-priori (« l'unificazione
di un molteplice in generale non pud mai
venire a noi dai sensi, e nemmeno pud essere
contenuta immediatamente nella pura forma
dell’intuizione sensibile... I'unificazione & la
rappresentazione dell'unita sintetica del mol-
teplice »: cfr. Critica della ragion pura -
op. cit. - pg. 131) non fa che rivelare l'in-
fondato di quell’ — Einheit — unitad costrin-
gendolo a riconoscersi in quell’unicita -
Einzigheit — che sostanzialmente mette in
gioco. Ritroviamo di nuovo qui agire quello
spostamento che ci era servito a definire la
corporeitd della — rappresentazione — pura:
lidentificazione parzialel... & essa, di fatto,
questo spostamento stesso.

c5/ [efr. pg. 129] - Sempre nel Seminaire
IX: L’identificaton - op. cit. - pg. 423 etc.,
Lacan si interroga sulla struttura del suo
enunciato — le désir de 'homme c'est le dé-
sir de I’Autre — chiedendosi fino a che punto
in questa formulazione apparentemente bina-
ria non stia implicita invece la presenza di
un terzo capace di saldare l'incrocio dei due
desideri, agendo cosi qualcosa di molto pros-
simo al prodursi della sintesi dialettica hege-
liana: questo « terzo » materializzandosi nel-
I'ascolto dell’analista, nel presentarsi rinno-
vato di un desiderio del tutto - velato. In
questo silenzio calcolato, in questo taciuto
eppure urlato « Che Vuoi? », non si & dato
forse il riconoscimento pitl esaustivo del
luogo effettuale della sintesi (dell’esperienze,
non, dell’a-priori) e insieme, il rifiuto pit
deciso a ricoprire quel luogo con una pre-
senza conciliante, assertiva: «ii tempo ¢ il
concetto medesimo che & I3, e si presenta al-
la coscienza come intuizione vuota... il tem-
po & il puro Sé esteriore ed intuito, & un
Sé non attinto dal Sé, & il concetto soltanto
intuito... quando il concetto attinge Sé mede-
simo, supera la sua forma temporale, conce-
pisce lintuire ed & - intuire concepito e
concettivo », cfr. Fenomenologia dello Spirito
op. cit, vol. 2, pg. 298. Che il tempo invece
si sospenda nel che vuoi?... che resti 1a senza
togliersi in una provocazione che non ha
nulla ormai di soggettivo, o che si tolga sen-
za restare incantato nella catena oggettiva
della domanda significante, non & per noi il
segno del mantenersi assoluto di una diffe-
renza (invano avremmo tentato d’agire una
logica trinitaria) piuttosto la persistente cer-
tezza che un operarsi ideativo possa darsi,
soltanto che il concetto non si concluda nel-
Iidentificazione ideale della sua verita: e
il terzo — c’est — che lega i due desideri pos-
sa riconoscersi in quanto.. sommamente
reale.

cb/ [cfr. pg. 109/119/129 bis] ~ Fissiamo in-
fine le nostre ultime formule, riguardanti la
terza sezione.

i(a), 1(A)

Due formule, a significare un vuoto che ri-
mane aperto — deve rimanere aperto! — non
a cancellare ’esserci di un terzo, ma a fon-
darlo nella sua mancanza stessa o nell’inquie-
tante assente suo riflesso. Se la fascinazione
narcisistica i(¢) risulta quale misconoscimen-
to piu assoluto dell’oggetto a in quanto tale
— vale a dire nella sua sostanziale dissime-
tria — per ricondurlo comunque al sé — al
me! - della gratificazione speculare... non &
percio nella determinazione conclusiva di una
idealizzazione riconosciutasi necessaria I(A)
che si pud pensare il concludersi effettivo
del percorso analitico... bensi nell’individua-
zione reale del proprio - essere significante.

i(a) ¢ I(A)
I(A) ¢ i(a)

Cido che vale come condizione di questo in-
dividuarsi significante & uno scarto: lo scar-
to doppio, per cui la fascinazione narcisistica
si scinde entrando nel culmine della rela-
zione fantasmatica e supponendovi quale
suo oggetto ’altro inattingibile... nello stesso
modo per cui l'idealizzazione assoluta ricono-
sce |'improprieta del suo essere oggetto signi-
ficante il venir meno dell’immagine che il sog-
getto si era fatto di sé — e quindi se ne di-
stoglie. Quesfo vuoto che si viene a creare
ora, tra i due momenti conclusivi del sogget-
to e dell’oggetto, non & la pura separazione
dei termini della relazione stessa: anzi & il
venire a conoscenza di cid che di presuppo-
sto teneva legati i momenti stessi, venire a
conoscenza della dieresi moltiplicantesi en-
tro cui si situa l'universo delle perversioni e
la stanza chiusa della nevrosi, venire a cono-
scenza infine di quella esperienza della fol-
lia - vuoto assoluto del significante primo
rimosso barrato — in cui si di l'unica effet-
tiva verifica del sapere dell’Altro: sapere non
concettuale, sapere mancato. E’ in questa
lacerazione costantemente rinnovantesi — una
ferita — che deve osare restare il discorso
psicoanalitico, anche contro La psicoanalisi
stessa: ci sembra questo il significato ultimo
positivo — non nihilisticamente perdente, co-
me troppi hanno volentieri diagnosticato, do-
po la débacle parigina dell’Ecole Freudienne
— del lavoro ultimo di Jacques Lacan. Lavo-
ro dis-solutivo: poiché solo togliendo (stra-
na modalitd hegeliana che ritorna) l'identita
pur stabilita e funzionante di un sistema di
sapere — ontologico, scientifico, comunica-
zionale, o anche psicoanalitico — il filo del
discorso analitico potra continuare a dise-
gnarsi e a sorprenderci. Lo stesso — per cid
che riguarda un riconoscimento della funzio-
ne fondamentale logica del cinema nella co-
municazione di massa, funzione troppo spes-
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so obliata se non addirittura derisa... per fa-
voleggiati amori e godimenti di ~eneri e speci
pitt diverse.

el/ [cfr. pg. 132] - Vogliamo qui indicare i
momenti riflessivi ed elaborativi con cui sia-
mo stati pilt in contatto durante questo no-
stro percorso. E’ al lavoro critico di Giorgio
Agamben, quale si & precisato ultimamente
in Il linguaggio e la morte, ed. Einaudi 1982
Torino, che dobbiamo la focalizzazione della
nostra riflessione sulla determinatezza del
questo all'interno del vasto orizzonte hege-
liano. Parallelamente, & nelle elaborazioni
teoriche di Sergio Finzi e Virginia Finzi-Ghi-
si fondanti la loro pratica analitica che rico-
nosciamo il primo venir alla luce del nostro
oggetto stesso — sarebbe meglio dire... la
Cosa? — nelle considerazioni per cui, l'ester-
nitd lo spazio la natura, a luogo di essere
I’antitesi negatrice dell’interioritd (del suo
linguaggio) entrano invece con giusta prepo-
tenza nel campo strettamente definito della
psicoanalisi.. lacaniana innanzitutto: riman-
diano agli ultimi seminari de La pratica
freudiana pubblicati su Il Piccolo Hans nu-
meri 29 e seguenti. Che questi lavori trovino
eco sulla rivista « Le discours psychanalyti-
que » che forse piltt seriamente lavora a Pa-
rigi ad un allargamento dell’insegnamento di
Jacques Lacan fuori da ogni schema dogma-
tico, & dato che ci sprona ulteriormente nel-
la nostra ricerca.

€2/ [cfr. pg. 135] — L’elaborazione del dop-
pio taglio fa evidentemente parte di quella
« contro-psicoanalisi » cui Lacan lavorava nei
suoi ultimi seminari: cfr. Seminaire XXIV:
L’une bevue - op cit,, - pg. 13, fg. 3, 5, 8.

e3/ [cfr. pg. 137] - Concludiamo con quello
che rimane oggetto stesso inafferrabile, a noi,
che abbiamo percorso tutto questo percorso.

e (RSI)

Esso si figura dall’altra parte — di fronte? -
specularmente non gia — rovesciato — con cid
senza idealith da perseguire... eppure degno
di una necessita che stentavamo a credere
darsi eventuale. Quest’ultima formula, indi-
cante una qualith esistente — esistenziale -
che rende evidentemente presente — a sé, al
mondo — Dintreccio del nodo, dovrebbe a
questo punto essere stata afferrata: il pii...
¢ se essa potesse anche esser praticata.
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