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Incontri di architettura

INTERVISTA CON FRANCESCO MOSCHINI

DI ANTONIO ESPOSITO

Si e concluso il 13 giugno scorso con la conferenza di Livio Vacchi-
ni, il secondo ciclo di Incontri di Architettura. Si rende dunque oppor-
tuno cominciare a stendere un bilancio di questo nuovo aspetto del-
le attivita dell’ Ordine.

Avevamo esposto nelle dichiarazioni di intenti di quasi tre anni fa
(Protezioni n. 7-8) i motivi che ci spingevano ad operare per far si che
I'Ordine divenisse uno strumento di coscienza professionale colletti-
va, un luogo di riflessione e di avanzamento intellettuale sui temi che
riguardano il nostro mestiere, cosi da integrare le funzioni piu buro-
cratiche e di servizio che ¢ tenuto a svolgere e le funzioni di suppor-
to all'aggiornamento sugli aspeiti pin tecnici della professione che gia
da aleuni anni si erano sviluppate egregiamente.

In quella occasione avevamo altresi sostenwulo quanto fosse importante
la collaborazione con la Feolta di Architettura atiorno a certi temi stra-
legici, in una citta ed in una pro-
vincia in cui Uassenza della
Facolta per un’epoca lunga e
determinante aveva pesato nega-
tivamente sulla qualita della
nostra professione.

Questi due cicli di inconlri

A.E. Vorrei tentare, al
termine di questi due anni di
Incontri di Architettura, di
estrarre un bilancio e cercare
di capire che senso potreb-
be avere continuare in futu-
ro e in che senso continua-
re. Quindi vorrei chiederti di
mettere un po a fuoco il
significato della sequenza
di nomi proposta, soprat-
tutto quelli del secondo
anno, cosi varia e composi-
ta ma comungque, io credo al
di la delle apparenze, abbastanza coerente, per capire appun-
to se da questa collazione di nomi ed esperienze si possa estrar-
re una sorta di narrazione, di racconto e di modo di vedere
'architettura oggi.

F.M. Bene, io credo che solo apparentemente le due
annualita, e le due sequenze quindi, possano differenziarsi in
maniera evidente. Vale a dire, tutto convergerebbe a farci vede-
re che il primo anno sia stata fatta una scelta non dico casua-
le ma perlomeno molto libera, senza seguire un percorso, men-
tre al secondo anno sarebbe stata seguita una sorta di traccia
di cui dar conto attraverso le varie presenze. o credo che inve-
ce un sottile filo di continuita sia stato individuato anche a par-
tire dal primo anno.

Quando mi hai invitato a presentare Soutinho, in un primo
momento pensavo che fosse sotteso una sorta di snobistico atteg-

Massimo Carmassi. Pisa, Restauro della Cateratta

cominciati nel settembre di due anni fa con la conferenza di Alcino
Soutinho, costituiscono solo una parte di cio che avremmo volulo rea-
lizzare, eppure ci sono costati un'enorme fatica organizzativa; la stes-
sa intenzione di fermare sulla carta la testimonianza di quelle con-
Jerenze, si ¢ limitata alla pubblicazione su Proiezioni di aleuni arti-
coli sulle prime tre conferenze, con una discrasia di tempi che ci obbliga
a mutare il metodo e a recuperre tempo. Abbiamo quindi chiesto a Fran-
cesco Moschini, che ci ha guidati in questa esperienza, di fare il pun-
to della situazione.

Abbiamo la sensazione che si stia creando a Bari una tradizione impor-
tante per la cultura architettonica barese e a tal fine questo terzo anno
sara strategico. Gli sforzi organizzativi sono enormi, ripeto, soprat-
tutto nel reperimento di quei contributi finanziari che consentono di
non gravare sulle casse dell’Ordine e quindi sulle tasche degli iscrit-
li; finora ci siamo riuscili e
contiamo di proseguire in fulu-
ro secondo lo stesso criterio. E
ovvio ma ¢ utile dive che qual-
siasi idea o suggerimento in
merito da parte dei colleghi ¢
senz’altro ben accetto.

giamento nei confronti del-
la cultura internazionale,
poi pero se uno rilegge il sen-
so della presenza di Sou-
tinho all'interno dell’archi-
tettura portoghese, si accor-
ge che in realta non c’era
niente né di snobistico né di
elitario ne di voglia, come si
diceva negli anni sessanta, di
“andare a prendere un caffe
a Chiasso” per sembrare pitl
internazionali. Allora si €
capito che probabilmente
era un atteggiamento di grande aderenza alla realta del
mestiere, ad una dimensione professionale vissuta non come
clamore ma vissuta come modo di operare, se vogliamo osse-
ssivo, continuo, fatto di piccoli spostamenti, di millimetrici avan-
zamenti sul piano della ricerca progettuale. Ecco allora che
era confrontabilissimo Soutinho da una parte con quello
straordinario personaggio che ¢é stato chiamato in seconda bat-
tuta, Umberto Riva. Anche I'atteggiamento pitl spintamente
professionale di Pagliara o l'atteggiamento neo-radical di
Italo Rota, in fondo davano conto pit di una certa voglia di
sondare le diverse posizioni e di confrontarle tra di loro.

Mi sembra poi che il grosso merito di entrambe le annualita
sia quello di essere usciti dalla logica delle superstar, cioe di
far le cose tanto per avere nomi di sangue blu a Bari, e tutta-
via la seconda annualita probabilmente ha potuto essere pitl
precisa nelle linee del proprio percorso, anche perche si
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trattava di pescare all’interno di un numero piu allargato di
“contatti” disponibili. Ecco allora che si & potuto confrontare
da una parte I'atteggiamento progettuale di chi in fondo ha
sempre fatto i conti, come era il caso di Carmassi, con una dimen-
sione istituzionale quasi da “architetto condotto” come avreb-
be detto Ridolfi (all'interno di un’istituzione che del resto egli
stesso ha contribuito a rendere forte proprio grazie alla sua pre-
senza di controllo sempre vigile, sempre vigili attenzioni a quel-
le che erano le progressioni del dibattito architettonico) e dall’altra
la dimensione solo apparentemente pit localistica, geografi-
camente circoscrivibile di un Danilo Guerri.

Dunque non mi pare che sia stata fatta una prima sequenza
legata all’idea di una cultura che dovesse portare le stigma-
te di una dimensione regionalistica, ma che dovesse piutto-
sto indagare I'idea del rapporto tra architettura e paesaggio
-in un’accezione piu aperta di paesaggio, da Sereni in poi, che
contiene comunque il senso di un paesaggio antropizzato il
senso di una pura sollecitazione degli elementi gia impressi
nel paesaggio stesso- nella quale abbiamo visto poi con qua-
le straordinarieta Collova ha saputo intervenire. Il minimalismo
degli interventi di Collova non € che sia di segno diverso per-
ché non ricorre all’'uso pin artigianale dei materiali come fa
Danilo Guerri, &€ semplicemente un altro modo di ascoltare
le tracce all'interno del paesaggio.

Si tratta sempre di un discorso sul rapporto col paesaggio, se
vogliamo in chiave piu sofisticata, che porta su di sé tutto il
peso della cultura urbana e della capacita della mitica scuo-
la veneziana della meta degli anni sessanta, di rileggere il rap-
porto tra morfologia urbana e tipologia edilizia, che veniva
fuori dal contributo di Daniele Vitale. Le straordinarie letture
che Vitale ha sempre fatto delle citta, e di cui ci ha dato con-
to anche nella sua conferenza, sono state alla base di un
progetto che sapesse assumere il senso della continuita rispet-
to al nuovo segno, senza imbarazzi e senza neanche voglie di
azzardo, senza nessuno sperimentalismo, ma che sapesse
dare il senso della continuita nella presenza quasi vistosamente
esibita del segno della modernita. Ecco che tutto questo
pero fa parte di un idea complessiva di paesaggio in cui
'architettura contribuisce a costruire attraverso I'artificialita

del proprio linguaggio, il senso di un paesaggio che si amplia
sempre di pit.

Se guardiamo poi alle esperienze successive, mi riferisco a quel-
la di Bellini, ci accorgiamo che anche li I'accento non va
posto semplicemente sul rapporto tra Design e architettura,
sulla scoperta solo apparentemente tardiva dell’architettura
da parte di un designer di fama internazionale, quanto piutto-
sto sul senso del lavorare facendo riferimento a orizzonti
sterminati come ha fatto Bellini quando si € trovato a lavora-
re nelle metropoli giapponesi, ma come fa anche quando si
trova a lavorare in pieno centro a Milano come nel progetto
per la Fiera.

Allora si tratta di capire il senso della continuita, perché in archi-
tettura credo che sia uno dei termini pit importanti, il senso
del proprio continuare a spostare in avanti I'idea di architet-
tura, consapevoli del fatto che questo significa semplice-
mente dar conto degli elementi di novita senza cadute avan-
guardistiche. E la stessa operazione che fa Vacchini nella sua
produzione di questi anni. Se guardiamo il Vacchini speri-
mentalista degli anni sessanta nella irruenza goliardica e gio-
vanilistica quando con Botta, con Snozzi e con Galfetti sem-
brava tutto un fiorire di sperimentalismi sugli entusiasmi
lecorbusieriani piuttosto che kahniani, ci rendiamo conto che
poi, a partire da alcuni progetti importanti, proprio tenendo
conto delle qualita dei luoghi, tutti si sono messi a lavorare con
grande discrezione, anche qui con grande senso dell’appar-
tenenza al paesaggio, ma un paesaggio che non ¢ di tipo
naturalistico e non ¢ lo scenario metropolitano, € un paesaggio
che & espressione della presenza dell’'uomo, capace di solle-
citare visivamente i segni gia impressi portati in luce dal pae-
saggio stesso.

A.E.  Confesso che questi concetti che esprimi mi confor-
tano. L’idea fissa che mi rincorre di recente nelle piccole rifles-
sioni sul lavoro dell’architetto, sul mio operare in particola-
re, € che da un periodo che corrisponde diciamo alla prima
meta degli anni ottanta, gli anni successivi all’esperienza del-
la Biennale di Portoghesi -che poi é stato il periodo della mia
formazione universitaria- da allora a questi anni c’é stato un

Daniele Vitale. Progetto per piazza Garibaldi, Fidenza
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grosso cambiamento, che non si & manifestato in maniera ecla-
tante ma sottile e forse trasversale rispetto alle scuole che si
erano invece differenziate in quegli anni. Si tratta di un cam-
biamento di fondo secondo cui la questione del linguaggio
dell’architettura, da essere una questione fondante e discri-
minante nella ricerca e nel dibattito, torna ad essere -oppu-
re diventa finalmente- una delle questioni che compongono
il grande problema del progetto.

Tu hai parlato di due cose fondamentali: della continuita nel
lavoro di ricerca progettuale, e della continuita nel rapporto
col paesaggio che come giustamente sottolinei non € un pae-
saggio naturale o naturalistico, non & neanche un paesaggio
necessariamente connotato fisicamente ma puo essere anche
un paesaggio anche soltanto mentalmente costruito.
Questa condizione di continuita nella ricerca e nel paesaggio,
nella proiezione ideale e nella realta & un concetto importante
che puo essere fondativo di tutta I'esperienza teorica a soste-
gno del progetto.

F.M.  Certo, anche perche credo che ci si sia ormai resi con-
to che il problema non € quello esclusivamente linguistico, &
quello qualitativamente alto delle risposte in termini architettonici
vale a dire in termini di rapporto tra dimensione teorica, che
deve essere il presupposto di qualsiasi tipo di lavoro, e anche
la sua ricaduta all’interno dello scenario collettivo, che &
composto dalle cose realmente costruite, dalle tracce storiche
presenti ma & composto anche delle memorie che si sono sovrac-

devastanti delle Facolta di architettura, ma anche della pro-
fessione in senso lato.

Allora il problema ¢ uscire dalla dimensione crociana della poe-
sia e non poesia, di uscire dall’idea zeviana del capolavoro, di
una storia fatta per emergenze, emergenze riconoscibili attra-
verso questa sorta di perentorieta visiva esibita dal linguaggio
stesso dell’architettura. Il problema é che ci6 che chiamiamo
linguaggio sia in realta una sorta di lingua condivisa e condivisibile
ma soprattutto trasmissibile. Questo sicuramente ci garantira,
in qualche modo ci vaccinera dalla possibilita che diventi inve-
ce una cifra stilistica tale per cui tutti ricorrendo a certi stilemi
possano sentirsi riappaesati e appartenenti ad un mondo
che & quello del prét-a-porter, di cidche si “porta” in quel
momento.

Questo credo che sia uno dei rischi da cui bisogna rifuggire
e sia una cosa sulla quale mettere in guardia soprattutto gli
studenti ma anche, dicevo prima, i giovani professionisti o quel-
li che si affacciano per la prima volta alla professione, perche
il volere appartenere a qualche tribi in qualche modo li
rende omologati e riconoscibili e rende poco riappaesabile il
loro lavoro all'interno di quel paesaggio di cui parlavamo pri-
ma ed in cui loro si trovano ad operare. Il senso del linguag-
gio ¢ il senso che la gente riesce a dare alle parole pronunciate
all’interno di una frase scritta.

AE. In ogni caso, mi sembra di capire che la questione del
linguaggio debba assumere un ruolo comprimario rispetto a
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Livio Vacchini, Casa a Contra

caricate nel corso del tempo, anche di progetti soltanto pen-
sati per certi luoghi. Ecco allora che si presenta un senso diver-
so nell’intendere la complessita del paesaggio, come mi pare
entrambi abbiamo evidenziato.

Direi che il problema non & quello di distinguere ancora cro-
cianamente tra linguaggio aulico e linguaggio prosaico o di
esasperare la diversita dei linguaggi, va ribadito comunque che
credo sia poco condivisibile I'idea della unitarieta dei linguaggi,
come se si assistesse ad una sorta di atmosfera diffusa delle cose.
Da qui poi possiamo spiegarci come mai nelle varie scuole di
architettura ogni anno si inseguono figure mitiche, diverse dal
punto di vista linguistico; proprio perche ci si lega soltanto agli
elementi pit appariscenti del linguaggio, si cerca di lavorare
su quella tendenza che fa moda. E questa una delle cose piit

tutti gli altri fattori che la ricerca in architettura comporta e
che comunque il pericolo dell’accodarsi pedissequo, dell’omo-
logazione in certi filoni 0 mode € comunque un pericolo soprat-
tutto di ritorno, proveniente dagli echi della ribalta in cui ormai
trovano posto quasi esclusivamente le grandi star. Mi pare fon-
damentale che nelle Facolta e nel lavoro del’architetto, come
nel dibattito internazionale, si prenda coscienza di questo peri-
colo e della necessita del recupero di certi aspetti fondanti del
progetto: la costruzione, I'appartenenza ai luoghi, 'appartenenza
alla storia, la consapevolezza delle tecniche, in poche parole
quel senso di continuita che tu dicevi.

Alla luce di queste riflessioni proviamo a rileggere il signifi-
cato delle varie presenze che abbiamo avuto negli ultimi due
anni, anche quelle pit recenti di quest'anno. Mold ci accuseranno
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di aver prodotto una sorta di pastiche, invitando dei personaggi
che svolgono una personale ricerca che non si interseca con
quella di altri. To credo invece che andando appunto al di la
dei filoni riconoscibili, esistano ricerche che occupano spa-
zi interstiziali o di confine e che celano affinita inaspettate;
nel comporre questo mosaico -lungi da noi I'idea di perseguire
disegni di omogeneita, nonostante ci siano tra alcuni di que-
sti personaggi delle collateralita molto forti- abbiamo cerca-
to di rendere conto di una sorta di rezeau, di connessione in
filigrana che riteniamo di cogliere oltre la prima apparenza
nel lavoro questi personaggi. Vorrei che tu aggiungessi anco-
-a qualcosa su come queste figure possono rientrare nell’alveo
di queste considerazioni, in questa sorta di traccia comune.

F.M. Partiamo dal primo, per esempio, da Carmassi. [o cre-
do che un personaggio come Carmassi nel suo far riferi-
mento ad una cultura che non & semplicemente quella post-
ridolfiana o quella del rapporto con la dimensione artigianale
(definizione forse piti appropriata per il lavoro di Danilo Guer-
ri) in fondo tenda a ricondurre ad una sorta di astrazione il
proprio lavoro, tale per cui quasi raggelando il senso del pro-
prio fare architettura, in qualche modo sospende i materia-
li e le immagini a cui ricorre in una dimensione quasi atem-
porale. Anche nel progetto delle case di Cisanello, per esem-
pio, nel rammemorare quasi I'idea di acquedotto romano, in
realta non riflette su di una memoria paesaggistica, natura-
listica, quanto piuttosto riconduce il senso di quell’architet-
tura all'interno di una dimensione senza tempo, vale a dire
la blocca in un’immagine sospesa -i grandi arconi...- riman-
dandola ad un’idea che e quella di Weinbrenner, del suo rag-
gelamento, dei suoi famosi progetti per Karlsruhe per esem-
pio, in cui si assiste a una messa in chiaro di una dimensione
teorica che nel confronto con la realta poi fa i conti con la
professione, con il mestiere, con lioggettivita e I'oggettualita
dell’architettura stessa.

Apparentemente uno puo ritenere parallele e vicinissime le
ricerche di Guerri e di Carmassi poi invece ci si accorge che
sono mondi assolutamente distanti: Guerri al contrario di Car-
massi fa un discorso che invece é tutto interstiziale all’'ecces-
so di lavoro, € basato sull’esasperazione di manipolazione del
materiale, cui fa corrispondere il senso di una riconduzione
all’ordine del cosmo. Vale a dire, ad una sorta di furor crea-
tivo esasperato a cui sottopone il materiale, Danilo Guerri in
realta fa corrispondere una pari ricerca di complessita nella
configurazione spaziale e nel rapporto stesso dell’architettura
con I'esterno. Ecco allora che non € una questione formale
o di linguaggio I'eccesso o il furor che individuavo in lui, ben-
si € una sorta di stretta relazione con la dimensione complessa
della spazialita; pensa solo al tipo di coperture, all’esaspera-
ta ricerca di una dimensione imprevista delle soluzioni dei nodi
con cui non arricchisce la propria architettura, ma in qual-
che modo costringe la propria architettura ad autointerrogarsi.
Ecco allora che alla dimensione quasi tautologica di Carmassi
e alla dimensione di esasperata ricerca di complessita spaziali
di Guerri debbono corrispondere due modi di ricorrere ai mate-
riali assolutamente antitetici, quello che dicevo prima raggelato
e bloccato di Carmassi e quello piti complesso apparentemente
ridondante per eccesso di rumore di Guerri.

L'esperienza come quella di Collova, il suo rapporto quasi mania-
cale con la citta di Salemi, lo apparenta in fondo al rappor-
to maniacale di un personaggio come Ridolfi con la citta di
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Roberto Collova. Palermo, Uapprodo della Vergine Maria

Terni. Voglio dire, poche citta sono state segnate da una pre-
senza continuativa di un architetto che diventa quasi “I'archi-
tetto della citta™ pensa a De Carlo a Urbino, pensa a'Carlo
Aymonino a Pesaro ma pensa anche a Collova a Salemi. Ma
niente di pit distante in fondo dal rapporto che Ridolfi ave-
va con Terni, e da come Ridolfi abbia segnato Terni e la cul-
tura ternana ma anche lo scenario urbano ternano, rispetto
a quanto appartentemente poco incisiva sia stata la pervasi-
vita di Collova, dai selciati delle strade alla sistemazione del-
la piazza, al progetto della chiesa realizzato con Alvaro Siza,
al teatrino realizzato con Francesco Venezia, ecco son tutte
presenze che nella discrezione del proprio quasi sottrarsi alla
vista hanno una cifra di riconoscibilita, non sul piano stilistico
ma sul piano dell’atteggiamento, della discrezione nei con-
fronti di questo modo di far appena riaffiorare le cose volu-
te dalla mano dell’architetto. Ecco allora che ¢ pit la messa
avalore dell’esistente che non il segno impressovi dall’archi-
tetto a venire fuori, e questa ¢ la riconoscibilita e la straordinarieta
di un progettista come Collova. Vale a dire: Salemi, il teatri-
no -aldila delle attribuzioni per cui € sempre stato dato tout-
court a Francesco Venezia- qui in realta c’¢ il portato teori-
co o progettuale e culturale di Venezia che é riconoscibile pro-
babilmente in quel suo durissimo segnare i bordi, stabilire questa
sorta di idea del limite, ma c’é anche la discrezione del far par-
lare le cose attorno che ¢ tipica esclusiva di Collova. Ecco allo-
ra che il fondale del teatro di Salemi, & lo scenario che €& lo
stesso della continuitd muraria delle strade in cui i selciati sono
stati ridisegnati e riprogettati o semplicemente risistemati da
Collova.

Allo stesso modo il progetto di Vitale, tutto all'interno della
cultura della Tendenza che dagli anni settanta in poi ha
rappresentato una sorta di rivincita della cultura italiana
nei confronti della dimensione internazionale, del piattume
della dimensione internazionale di quegli anni, & un atteg-
giamento di grande discrezione. Noi siamo abituati a pensare
alle stelle del firmamento di quella architettura di Tenden-
za da Rossi a Grassi fino a Monestiroli, pero il lavoro sotter-
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raneo ¢ stato portato avanti con grande senso della continuit
da personaggi come Ezio Bonfanti per quanto riguarda la par-
te teorica, ma da personaggi anche come Vitale, come Mas-
simo Fortis, personaggi come Giancarlo Motta e Antonia
Pizzigoni, questo rappresenta il senso del lavoro vissuto come
condivisione collettiva, a partire da alcune costanti di riferi-
mento, ribadisco non sul piano di una riconoscibilita stilistica,
non nel segno di una griffe d’autore, ma nel segno di un rap-
porto discreto sommesso che sapesse assumere la perentorieta
della propria decisione d’immagine anche nella dimensione
laconica dell'immagine individuata.

Ecco allora che dai progetti spagnoli ai progetti italiani, non
si tratta di una ricaduta in termini internazionali del lavoro
della Tendenza come identita italiana, ma € quello del rap-
porto interstiziale come abbiamo visto per tutti gli architet-
ti della sequenza di cui abbiamo parlato, che € un lavoro per
fare interagire, intrecciare il senso dell’appartenenza ai luo-
ghi. Pensa solo al progetto per la sistemazione delliarea
archeologica a Siviglia: la straordinaria soluzione di far in qual-
che modo galleggiare come ready-made duchampiani quel-
le colonne all'interno dell’area, come si apparenta all’idea di
straniamento, anche qui colgo una dimensione ducham-
piana, dello stesso frammento urbano che lui progetta per la
piazza di Rho. Tutto questo perd non come scelta di un’ico-
nografia in qualche modo eversiva o in qualche modo com-
piacente con la citta, ma semplicemente con una dimensio-
ne che nel segnare la propria differenza garantisce della
propria autenticita e quindi della propria legittimita ad
appartenere alla continuita di quelliisolato.

A.E. E interessante, come facevi prima, riconsiderare il lavo-
ro di Daniele Vitale nella storia del gruppo di Tendenza e degli
esiti ¢he quella che hai efficacemente definito ricerca collettiva
ha prodotto. Forse il gruppo di Tendenza é quello che pit di
altri negli scorsi decenni ha prodotto dei grandi avanza-
menti nel progetto e nell’apparato torico, nel dibattito archi-
tettonico riconosciuti da tutti, ma ha prodotto anche una serie
di aporie oltre le quali molte volte gli stessi architetti del grup-
po non sono riusciti ad andare, forse la storia professionale
di Aldo Rossi € emblematica da questo punto di vista, ha pro-
dotto una sorta di chiusura su sé stesso, una serie di tautologie
progettuali assolutamente indifferenziate a seconda dei temi,
dei luoghi, dei tempi... asportabili.

Asportabili, come un prodotto molto condizionato da quel-
lo che tu chiamavi prima un atteggiamento da prét-a-porter
guidato dallo stilista piti in voga. Mentre invece con Grassi le
sortite sono state molto pit efficaci e di lunga gittata negli obiet-
tivi e negli orizzonti. lo credo che Daniele Vitale, tra coloro
che non sono appunto le star o le punte emergenti di questo
iceberg, & uno di quelli che forse pitidegli altri ha esperito del-
le strade, delle vie di uscita produttive da queste aporie, che
poi tutto sommato si erano riflesse in aporie linguistiche.

F.M.
razione di mezzo, che qualcuno vuole identificare come la gene-

Non ¢ un caso che io poi abbia citato quelli della gene-

razione dei tolti di mezzo. Basterebbe sapersi accontentare,
i0 credo che tra le cose fatte da Monestiroli, da Fortis ecce-
tera, ci siano cose di grande qualita, di nessun clamore, sen-
za nessuna voglia di essere eclatanti, pero con la voglia di costi-
tuire il tessuto connettivo di quella che & una possibile con-
tinuita dell’architettura.

Il senso del lavoro in architettura per Bellini & invece quello
di riproporre I'idea del segno come grande frammento,
segno che struttura e riorganizza sempre il contesto fino a decli-
narsi in una immagine densa di riferimenti ai temi del dibat-
tito architettonico del Movimento Moderno del quale sotto-
linea sempre i contenuti “razionali” nel ridisegno dell'imma-
gine costruita attraverso il ricorso, anch’esso simbolico, a
materiali sempre diversi.

E Vacchini, per concludere, nel suo evidenziare che non ¢
possibile una forma se non attraverso una tecnica, nel suo osse-
ssivo aderire al quotidiano con I'ansia di trasformare ogni neces-
sita in un valore, cerca sempre di coniugare il suo ascetico rigori-
smo con i risultati alti di una perseguita classicita che puo anda-
re dai richiami palladiani al puro lavoro sulla luce, memore
delle esperienze kahniane.

A.E. Passiamo al secondo tema che avevo intenzione di
affrontare: quale significato riveste per la realta locale I'orga-
nizzazione di questa serie di eventi? Mi riferisco alle conferenze
gia avviate ma, sperando di riuscire a trovare le energie orga-
nizzative e finanziarie per portarle a termine, si pensava
insieme anche all’organizzazione di alcune piccole esposizioni,
delle mostre per un progetto solo dove si espone tutto il
materiale possibile di una sola opera e magari se ne discute
con liautore, oppure a quella sorta di piccoli incontri di
architettura per cominciare a fare emergere la produzione loca-
le ed a metterla in discussione.

F.M.  Iocredo che un limite dal quale gli Inconri dovreb-
bero uscire, probabilmente ¢ quello di vederle ancora in
una dimensione quasi sacrale e totemica. Per il carattere
discorsivo che hanno sempre voluto avere, anche per la com-
plicita che credo tutti questi relatori che non si sono presentati
con la feluca in testa per i loro allori ottenuti a livello interna-
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zionale, ma con la discrezione che é tipica loro sul piano pro-
gettuale anche con la discrezione di mettere in ballo sé stes-
si e di interrogarsi nel presentare le proprie cose, quello
che mi sembra sia mancato ¢ stata la capacita di circuitarsi in
maniera paritaria anche da parte del pubblico degli architetti.
Probabilmente, al di la della presenza degli iscritti all’Ordi-
ne in numero minore rispetto a quello che magari ci si pote-
va aspettare e della presenza invece massiccia degli studenti,
ci siamo accorti che la parte piu “aggressiva” delle domande
veniva poi sempre dalla cultura degli studenti. Allora io dico:
perché non ¢ possibile togliere il carattere paludato a queste
occasioni che non sono nate per essere conferenze ex-cathe-
dra, ma che sono nate per essere un modo di raccontarsi e far
raccontare anche gli altri? Senza demagogia, ma anche sen-
za questa distinzione tra conferenziere o presentatore e pub-
blico che ascolta. Va studiato il modo per rendere pit circuitate
le esperienze che i nostri ospiti vengono a comunicarci, poi-
chE loro vanno considerati come delle persone che intrec-
ciandosi con noi ci comunicano le difficolta, le crescite, le cadu-
te, le salvezze.

Credo che basti poco, ci vuole soprattutto la coscienza di sé per
colloquiare in maniera paritaria, perche il confronto deve esse-
re un confronto davvero paritario in quanto nasce da una coscien-
za tranquilla di quello che ha prodotto ognuno di noi; allora
quando intervenivi tu o quando sono intervenuti architetti del-
la tua generazione, si sentiva che comunque c’era una con-
divisione di storie passate, una condivisione di un humus
che ¢ stato lo stesso anche nella diversita generazionale vostra;
questo io vorrei che avvenisse per tutti, per tutto il pubblico.
Mi piacerebbe che non si avvertisse ancora questa separatez-
za tra dimensione oratoria da conferenziere e dimensione del
pubblico che assorbe passivamente, perché altrimenti si ritor-
na nell’ottica degli architetti di sangue blu che vengono, fan-
no la loro bella figura e poi se ne vanno.

Questo nuovo atteggiamento pud creare un tessuto connet-
tivo e puo creare anch’esso continuitd, mi piacerebbe che i
giovani professionisti guardino a queste esperienze non in un
rapporto fideistico ma in un rapporto critico tale che si pos-
sano poi costruire rapporti appunto di continuita, come se ognu-
no decidesse poi di scegliersi un angelo custode nella propria
crescita. Ecco, non voglio vedere in una ottica localistica il fat-
to che vengono i conferenzieri a Bari; che vengano a Bari o
vadano a Canicatti o a Milano, voglio invece che ci sia la costru-
zione assieme dell’occasione del confronto.

A.E. L’obbiettivo era dichiaratamente questo quando
abbiamo voluto iniziare quest’esperienza, percui occorre
assolutamente continuare a perseguirlo. C’é da dire pero che
la cultura architettonica barese ha probabilmente una serie
di vizi di fondo e tare che non consentono aperture e non con-
sentono di mettersi in discussione, e questo é verificabile gior-
no per giorno, & verificabile anche dal fatto che comunque
tutta una fetta, soprattutto una fetta generazionale, degli
architetti baresi ha snobbato questi appuntamenti. E vero anche
che probabilmente aver tenuto gli Incontri nella sede della
Facolta abbia creato da un certo punto di vista qualche difficolta,
visto che il connubio tra la Facolta ed il mondo professiona-
le & ancora difficile, &€ ancora molto pitt duro e molto piti respin-
gente di quanto non lo sia in altre realta; forse in citta dove
la Facolta di Architettura & piui radicata esiste anche una
maggiore commistione tra un mondo e I'altro, anche se poi

alla fine proprio in alcune di queste citta, ricordo ad esem-
pio a Milano, c’é anche una grande rivalita e diffidenza reci-
proca tra le due istituzioni, Ordine e Facoltd, che a Bari
sembra invece accantonata e superata.

Al contrario le generazioni pitt nuove degli architetti, iscrit-
ti o0 meno all’Ordine, anche quando non frequentino la
Facolta in veste di assistenti o docenti, mi sono sembrate pitt
disponibili a continuare in questa sorta di percorso formati-
vo attraverso anche questi incontri e scambi o altre esperienze
analoghe.

FM.  Tuprima hai citato Milano; ti dird, per fortuna che
qui a Bari, come nelle citta di provincia in generale, non c’é
questo rapporto feticistico con le cose, perché se io debbo ricor-
dare in parallelo 'esperienza delle superstar chiamate a
Milano in occasione del cinquantesimo anniversario della casa
editrice Electa, ¢’era un tale infastidente clima berlusconia-
no -al di 1a del fatto che I'Electa appartenga a Berlusconi- come
sistema di adesione incondizionata alla presenza di superstar
ormai un po decotte, da Frank Gary a Phillip Johnson ad Aldo
Rossi a Tadao Ando eccetera, che presupponeva un rappor-
to feticistico, saltando I'occasione del confronto e riconducendo
tutto in una dimensione da stadio, ma non per la dimensio-
ne numerica o perché erano troppe le persone rispetto alla
capienza del locale -in questo caso il Palazzo dell’Arte della
Triennale di Milano- ma percheé si era ricondotto tutto in una
dimensione appunto da concerto rock, in maniera malsana
perché ritengo invece che questi incontri debbano essere occa-
sioni di grande rarefazione, di grande concentrazione e di gran-
de continuita tra chi parla e quelli che ascoltano, non debba
essere un rapporto cosi schizofrenico percui fa la sua comparsata
il divo di turno.

Allora per fortuna che qui siamo riusciti a mantenere un rap-
porto che, se non & ancora quello che auspicavo paritario e
di scontro o confronto dialettico, ¢ perlomeno comunque quel-
lo di tenuta in una dimensione terrena piuttosto che in una
dimensione feticistica. E gia un risultato questo, se pensi
all’omologazione di cui parlavamo prima c’era da aspettarsela
anche qui, visto che nomi eccellenti ce ne sono stati nella rosa
delle persone che abbiamo invitato a questi incontri; per for-
tuna invece si € comunque mantenuta perlomeno questa dimen-
sione domestica e quotidiana al tutto e gia mi sembra un fat-
to positivo.

Anche se non voglio accontentarmi e non dobbiamo accon-
tentarci di questo, lo sforzo che dobbiamo fare é che davve-
ro diventi un confronto che nella sua pervasivita faccia cre-
scere entrambi: noi che ascoltiamo e loro che vengono a fare
la conferenza. Probabilmente qualche sforzo in pit dovrem-
mo farlo anche noi dal punto di vista organizzativo: comin-
ciare a predisporre dei materiali didattici per esempio, del-
le schede sugli autori, dei materiali anche poveri ma da
distribuire in modo che la gente sia attrezzata e allora al di la
della fascinazione delle immagini che scorrono sullo scher-
mo possa trovarsi li anche con la giusta consapevolezza critica.

A.E. Anche questo mi sembra un suggerimento prezioso
per soddisfare una esigenza che era emersa nelle discussio-
ni con gli altri colleghi della commissione cultura. Io ti rin-
grazio per l'intervista e soprattutto ti ringrazio per il lavoro
di orientamento che hai svolto in questa serie di incontri e che
mi auguro continuerai a svolgere.



