fuoco nel deserto della solitudine
dell'arte sono i segnali di un timido
riapparire del desiderare, sommesso
e silenzioso. Corrado Minervini si
spinge fino al limite del "sentire" e
cioé della dimensione estetica del-
l'uvomo. L'artista, attraverso l'astra-
zione dell'immagine, la leggerezza
della materia, la rarefazione del se-
gno propone di ritrovare la questio-
ne del godimento che con il deside-
rio ha in comune l'essenza stessa
della vita e dunque della morte. B
Santa Fizzarotti
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GIUSEPPE CAPPELLI
L'ordine della ragione e della sto-

ria fanno spazio al disordine
della memoria che affiora senza es-
sere evocata, nelle fitte composizio-
ni pittoriche di Giuseppe Cappelli. I1
luogo della rappresentazione si apre
allora ad accogliere le discronie del
tempo fino all'inquieto bricolage la
cui logica segue il percorso di un'e-
sperienza essenzialmente individua-
le. Come nel sogno, nella cui realta
i frammenti del vissuto trovano un
ordine incomprensibile al risveglio,
cosi accade nelle discontinue narra-
zioni di Giuseppe Cappelli, ove il
segno della storia, Botticelli come
Campigli, si lascia invadere da calli-
grammi infantili, esuberanti e inge-
nue affermzaioni di-riappropriazione
della parola, nelle quali il disegno
accumula i segni di evocazioni natu-
ralistiche, 1'albero (Trasformazione
dell'albero) cosi come il femminile
(Donna con se stessa), o si cala ad
esplorare le forme del tempo (Gior-
no che viene giorno che va). Ma se
nella parola ¢ la tentazione di dire ,
la vertigine del racconto ¢ nell'inse-
guire la verita in abissali profondita
che altro non si rivelano se non il
manifestarsi del qui e ora, null'altro
che l'esserci prigionieri del segno.
Ecco allora la con-fusione dei modi,
l'oggettivita della storia e la sogget-
tivita dell'esperienza, la citazione
che misura lo spazio del racconto
nel tempo, e il narrarsi del corpo
nell'affollato traccairsi delle linee.
Tra segno e disegno si nega la dia-
lettica di corpo e ragione, la corri-
spondenza tra la vita e il suo raccon-
to. Tutta 1'opera di Cappelli pare in-

sistere su questa aporia ove storia e
memoria, corpo e ragione sono adia-
letticamente posti come enunciati in
una condizione esistenziale che non
promette nessuna rassicurante sinte-
si. Cio spiega il pudore di un artista
che non ama esporre il proprio lavo-
ro, che segretamente custodisce 1'im-
pudicizia del suo disputare intorno
alle cose. Il forzato ricondurre la
storia a memoria storica, nella Stan-
za ermetica, nelle ripetute Sirene,
nelle "Stanze", vorrebbero costrin-
gere l'ordine della ragione nel rigore
della composizione, ma una tale di-
sperata istanza d'ordine si infrange
nelle tavole dell'Abaco, ove il lin-
guaggio si decompone in una gram-
matica infantile. L'opera di Cappelli
ci appare allora come il luogo di una
battaglia in cui il desiderio della lin-
gua e insieme la profonda coscienza
dell'impossibilita di dire si sottrae a
qualunque ordine disciplinare per
farsi racconto della perdita della pa-
rola piena rammemorata nel segno,
nell'incerta gestualita che nel dise-
gnare un fiore ritrova, proprio in
questa rivissuta appssionata rievoca-
zione, una pit immediata e astorica
corrispondenza tra le parole e le co-
se. W

Vera Pirro

Giuseppe Cappelli
Volto da dietro 1990
tecnica mista su carta
(cm. 83 x 70)



