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““HORTUS CONCLUSUS":
LA COSCIENZA DELLA
DIMENSIONE UMANA

L’obiettivo di una reale convergenza di
intenti in direzione di un’auspicabile ri-
conciliazione tra arte contemporanea e ar-
chitettura all’interno del contesto urbano &
ancora oggi distante e difficile da perse-
guire.

Se nel passato la citta ¢ stata spesso og-
getto e scenario di un confronto dialettico
tra artisti e architetti che ha toccato temi
come la celebrazione sociale, la denun-
cia, la riqualificazione estetica delle aree
urbane, c’¢ infatti da registrare per que-
st’ultimo breve stralcio di secolo una
quasi totale assenza di interessi rivolti a
sondare le reali possibilita di interazione
esistenti tra espressione artistica e ambiti
del vivere quotidiano, derivata in gran
parte dal progressivo slittamento della
cultura verso i circuiti dinamici della co-
municazione mediata.

Circuiti che hanno notevolmente influen-
zato i campi della creativita e irretito la
cultura di massa attraverso un gioco di li-
bero assemblaggio, di livellamento dei
valori, di frammentazione e ricomposi-
zione arbitraria dei codici precostituiti,
sortendo sullo spettatore |'effetto voluto
di una fascinazione istantanea e inconsa-
pevole, costruita sull’attesa e sullo spiaz-
zamento della memoria.

Parallelamente e non in antitesi a cid, an-
che I"architettura e I’arte hanno vissuto e
attraversato il periodo postindustriale in
maniera piuttosto confusa, trovandosi a
dover fare i conti con la degenerazione
semantica del postmoderno e della tran-
savanguardia, incentrati su un citazioni-
smo fin troppo libero inevitabilmente sca-
duto in una graduale perdita di coscienza
che ha proiettato gli ambiti della ricerca
disciplinare dal linguaggio alla pura vi-
sione, dalla regola all’indeterminatezza,
dalla coerenza alla dispersione.

Qui una sana tendenza a considerare le
varie discipline in reciproca connessione
metodologica e culturale, protesa alla co-
struzione di un unicum funzionale ed
estetico, ha ceduto il passo ad un atteg-
giamento debordante teso all'allargamen-
to dei confini disciplinari e, per contro,
all’affermazione perentoria della propria
autonomia espressiva.

Lo testimonia I'idea di ‘compromesso’
che vige nei rapporti intercorrenti tra ar-
chitetti e artisti e che ne regola, in sostan-
za, i modi di collaborazione.

Tale vizio ideologico trova a mio avviso
riscontro nel persistere di un equivoco in-

terpretativo che ha finito col penalizzare
I"intervento artistico urbano relegandolo
nell’ambito della decorazione postuma o
individuandone la funzione di rimedio
estetico alle brutture e alle incompiutezze
di certa architettura contemporanea, im-
peranti nelle aree periferiche e residuali.

Pregiudizio che ¢ alla base di una meto-
dologia di intervento ormai consolidata,
fondata sul principio addizionale. spesso
inadatta a colmare vuoti di natura sociale,
ancor prima che estetica.

D’altro canto proprio alcune tra le pill re-
centi mostre allestite al di fuori degli am-
biti espositivi tradizionali, svuotate di
ogni contenuto teorico, hanno dimostrato
in sostanza come i segnali di una rinno-
vata attenzione verso gli spazi urbani non
rispondano altro che al bisogno strumen-
tale di ricorrere alla spettacolarita delle
ambientazioni per catturare |’attenzione
di pubblico e mass-media.

Per paradosso si potrebbe dire che oggi la
forma di arte urbana per eccellenza, cer-
tamente la pill vistosa, ¢ rappresentata dai
cartelloni pubblicitari, veri e propri mo-
numenti dell’effimero: il loro numero, la
loro intercambiabilita e, attraverso essa,
la capacita di variare indefinitamente la
percezione dei luoghi, sono tutti elementi
che concorrono a decretarne la centralita
comunicativa all’interno della citta.

Ma i cartelloni pubblicitari vivono indi-
pendentemente dal contesto fisico che li
ospita e non sono in grado di creare, se
non in modo accidentale, relazioni con
esso, proprio perché il loro contesto natu-
rale, quello economico-commerciale, de-

ve essere necessariamente indefinito e as-
solutamente virtuale.

In tale ambito culturale il programma
espositivo “Hortus Conclusus”, promosso
dall’Istituto Europeo di Design di Roma
in collaborazione con la galleria A.A.M.
ARCHITETTURA ARTE MODERNA
di Roma, si & posto come strumento di-
sponibile per sollecitare e stimolare una
sana riflessione sullo stato della cultura
contemporanea e sulle sue capacita di re-
lazione con il tessuto storico della citta,
per ricucire, attraverso un’esperienza
concreta, le smagliature di un rapporto di
continuita tra arte, architettura e fruitore,
compromesso dalla concomitanza di di-
versi fattori.

Al di la di ogni compiaciuta provocazione
per addetti ai lavori, si & voluto quindi
suggerire un percorso teorico impegnativo
eppure praticabile per un pubblico etero-
geneo.

La manifestazione ¢ nata dunque dalla
duplice esigenza di controbilanciare, sep-
pure parzialmente, |'artificioso stato di
isolamento dell’arte, divenuta oggi patri-
monio esclusivo di un sistema chiuso
sempre pill legato alle regole ferree del
mercato, e di estendere la conoscenza di
un patrimonio architettonico di notevole
interesse storico.

L’arte si & posta cosi come strumento, co-
me passepartout per consentire ’accesso a
spazi urbani sottratti alla citta dalle esi-
genze della proprieta privata.
L’iniziativa, aperta su piu fronti, si & ba-
sata sulla volonta di creare diversi poli
d’attrazione all’interno del tessuto urbano,
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luoghi privilegiati in cui i complementari
linguaggi dell’arte e dell’architettura, del-
I'antichita e della modernita, potessero
trovare una reale possibilita di integrazio-
ne attraverso il filo conduttore della strut-
tura narrativa di un paesaggio urbano che
si & concesso, per frammenti, a una frui-
zione complessa.

Pur prendendo le mosse dalla particolare
morfologia dei cortili e dei giardini se-
greti di sette palazzi ubicati nel centro
storico di Roma, il programma espositivo
& andato ben oltre il semplice commento
di una situazione specifica, concentrando
I'attenzione sulla messa a punto di una
metodologia critica e progettuale, fondata
sul principio di misura dell’intervento,
potenzialmente estendibile sul piano con-
cettuale ad ambiti diversificati; metodolo-
gia che ha informato I'intera operazione
fino a delimitare il percorso teorico e
operativo seguito da ognuno dei venti-
quattro artisti impegnati nella rivisitazione
poetica dei luoghi.

I cortili interni, spazi appartati, immobili,
in cui i tempi frenetici della metropoli si
rarefanno per lasciare il posto a una di-
mensione spirituale che favorisce la con-
templazione, sono contesti dove 1'inter-
vento artistico ha potuto introdurre un
sottile gioco di rimandi tra reminiscenze
colte e propensione alla trascendenza ca-
pace di produrre nell’ osservatore la proie-
zione della soggettivita nella dimensione
indeterminata e fluente delle compresen-
ze, ma anche spazi fortemente connotati
da un rigore progettuale che ha richiesto
agli artisti un approccio di tipo analitico.,
E’ il caso, ad esempio, della corte romana
di architettura civile progettata da Anto-
nio da Sangallo il Giovane agli inizi del
XVI secolo, dove la precisa scansione
delle articolazioni architettoniche ha re-
0 necessario un intervento coordinato di
estremo equilibrio.

Dai “costruttivi trasformabili” di Nicola
Carrino, disposti lungo il portico a tre ar-
cate nel lato di ingresso, ai “solidi vuoti”
di Teodosio Magnoni, collocati all’interno
della corte accanto alla “porta del vento™
di Ttaru Mishiku, disposta frontalmente
sull’asse longitudinale e inquadrata dalle
candide diagonali in travertino della pavi-
mentazione, lo spazio raccolto e propor-
zionato del cortile, senza subire traumi,
si & arricchito cosl di una spazialita vir-
tuale in grado di amplificare la spiritualita
del luogo.

Una situazione simile, per quanto riguar-
da I'impostazione metodologica e la qua-
lita del risultato, si & verificata a Palazzo
Mattei di Paganica, eretto intorno al 1541
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probabilmente su disegno di Nanni di
Baccio Bigio, dove agli interventi sculto-
rei di Giuseppe Uncini e di Carlo Loren-
zetti nel cortile ha fatto da contrappunto la
diafana installazione di Andrea Aquilanti
che ha inserito sottili lastre in plexiglass
trasparente all’interno di due piccole nic-
chie ellissoidali disposte nella parte alta
del portico d’ingresso.

Un approccio decisamente pin libero, ma
ugualmente conforme al carattere morfo-
logico del luogo, ha informato invece gli
interventi di Palazzo Varese.
L’installazione di Maria Lai, prendendo
le mosse dalla interpretazione delle arca-
te che inquadrano prospetticamente lo

spazio aperto, ha proiettato la austera
corte del palazzo (edificato da Carlo
Maderno nel 1618) in una dimensione
irreale e fantastica enfatizzata dalla arti-
ficiale organicita delle opere di Bruno
Conte disposte nella scala. Con “Hortus
Conclusus”, che ha coinvolto attivamen-
te anche alcuni dipartimenti dell’ Istituto
Europeo di Design di Roma, si & voluto
dar vita dunque a un programma esposi-
tivo complesso, fondato sulla progettua-
lita e sull’interdipendenza disciplinare
quali irrinunciabili presupposti per far
convergere linguaggi differenti verso un
concetto comune di valore.

Fabio Briguglio
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