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1 RAPPORTI TRA MUSICA E
ARCHITETTURA: UNA
MOSTRA ALLA GALLERIA
A.A.M.

Una interessante proposta di Gianandrea
Gazzola alla Galleria A.A.M. di Roma ha
analizzato i rapporti che intercorrono fra
musica e composizione architettonica; ov-
vero struttura della partitura musicale co-
me progetto concetto che & alla base di
ogni creazione artistica. Servendosi di ve-
re e proprie macchine che compongono ed
eseguono movimenti ritmici, la mostra,
dal significativo titolo di “Tacet, macchine
del silenzio”, aveva una atmosfera insolita,
pit vicina, forse, ad una fucina che ad una
galleria. Del resto basta scorrere la biogra-
fia di questo artista-compositore per capire
subito che le sue opere sono soprattutto
incentrate sul concetto di ricerca-speri-
mentazione, configurandosi tutta la sua at-
tivita come un laboratorio continuo di in-
venzioni e intuizioni. Gianandrea Gazzola,
ha studiato composizione a Milano e ar-
chitettura a Venezia, ha collaborato con
Luciano Berio al Maggio musicale fioren-
tino e alla Bottega teatrale di Firenze di
Vittorio Gassman: inoltre ha creato musica
e sculture meccaniche per “Le citta invisi-
bili”, balletto ispirato al romanzo di Italo
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Calvino. Una disgressione sul suo curri-
culum risulta doverosa per poler capire
meglio il significato e il perché di questa
mostra in una galleria come quella
A.AM. di Roma sempre pronta a cogliere
e definire rapporti ed analogie fra archi-
tettura e altri campi della creativitd con-
temporanea. Del resto lo stesso artista ha
insistito sulla forte relazione fra composi-
zione musicale e progetto architettonico:
tutte e due strutturati e organizzati in sche-
mi razionali. In questa esposizione alcune
macchine ricordavano lo scheletro di una
tastiera di pianoforte o di qualche altro
strumento. Attivate secondo certe modalita
le macchine mettevano in moto martelletti
e cilindri a piombo sospesi, muovendosi
secondo andamenti oscillatori ripetitivi
evocanti sonoritd e “frasi” musicali. L’idea
di evocazione ¢ probabilmente la base
poetica di questi congegni, la cui peculia-
ritd & produrre musica senza rumore, si-
lenzio in movimento in una dilatazione
muta del “suono™, che invade lo spazio
come metafora di un lungo viaggio al ter-
mine del vuoto. | movimenti oscillatori e
reiterativi analogamente al tempo proce-
dono ineluttabilmente attraverso il supe-
ramento, per cui gli istanti che si ripetono
SONO comunque successivi in un ritorno
puramente compositivo, in cui, tuttavia, il

prima non si confonde con il dopo. Per
dirla con Jean Tinguely, che a differenza
di Gazzola privilegiava I’aspetto ludico e
ironico delle macchine, *I’unica cosa sta-
bile & il movimento™ ovvero “il definitivo
¢ provvisorio™. In Gazzola I'armamentario
di un’officina meccanica, ma anche quello
di una fabbrica di invenzioni portano a de-
finire la mostra come un “teatro delle
macchine” e analogicamente come un
“teatro dell’architettura”, secondo una vi-
sione tipica dell’eta preilluministica. Tale
commistione coincide infatti con la defini-
zione rinascimentale di architetto “a quoti-
diano confronto con problemi di taglio
delle pietre, di equilibrio delle costruzioni,
di apparecchi di sollevamento”. A questo
riguardo & forse utile ricordare che solo
nel 1683 si tiene a Parigi, in rue de La
Harpe la prima esposizione di modelli di
macchine, esposizione di cui ¢ stato con-
servato il catalogo. Le macchine di Gaz-
zola hanno quindi dei precedenti storici,
(si pensi anche agli automi esibiti alle cor-
ti europee nel *700) alimentando una ri-
cerca che, per dirla con Francastel. muove
da “un universo sperimentale ad un uni-
verso delle essenze”. Tant’e che il lato
pratico di questi congegni ¢ praticamente
inesistente e la definizione pili appropriata
¢ quella di macchine inutili. 11 mondo di
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queste invenzioni & quindi pilt complesso:
ad esempio la musica non nasce solo da
uno strumento, né esclusivamente da un
processo mentale: ¢ido Gazzola lo ha di-
mostrato molto bene, quando in alcune ri-
cerche si serviva di modelle che danzando,
ovvero muovendosi, producevano musica
secondo un processo esattamente inverso a
quello comunemente accettato. E* molto
frequente assistere a spettacoli in cui per
alcuni istanti gli attori danzano senza alcun
accompagnamento musicale: in questo ca-
so la sospensione della musica corrisponde
a una connotazione stilistica e dietro que-
sto effetto scenico si nasconde I'idea che il
reale si confonda con 1"atto creativo.
Gazzola invece sposta e supera questa
problematica risalendo all’idea stessa di
musica come ideazione “organica” che si
genera essa stessa dai movimenti del cor-
po. Di qui anche I’importanza che alcune
sue macchine hanno avuto in eventi tea-
trali (penso al “Balletto Lybra™ per la
compagnia Entracte rappresentato del *92
a Berlino e a Roma) in cui congegni mec-
canici si accompagnavano a gesti di attori-
danzatori. Il rapporto fra corpo e macchina
e quindi fra macchina e danza denota una
radice Bauhaus, nel lavoro di Gazzola an-
che con riferimento alle esperienze teatra-
li di Oskar Schlemmer, dove un preciso
rapporto fra corpo e musica si configura in
una concezione dell opera d'arte totale.
Emilio Del Gesso

GIO PONTI,

TORRE DEL PARCO E ALTRI
ESAGONI

METAMORFOSI DI UN
CRISTALLO

Gio Ponti ha progettato la Torre Littoria
(ora Torre del Parco) nel 1933. Una cu-
riosa analisi di questa opera ha eviden-
ziato la sua sezione esagonale e ha sti-
molato una ricerca molto suggestiva sul
filo conduttore dell’arte del grande mae-
stro che si e rivelato essere appunto 1’ E-
sagono, forma naturale per eccellenza
poiché presente nella struttura interna
dei cristalli.

Dal 17 luglio al 5 ottobre 1997 nel Pa-
lazzo della Triennale si terrd una mostra
che permettera di rileggere le opere di
Gio Ponti sotto il profilo di questo ele-
mento comune, delle rappresentazioni
della sua forma e dello stesso numero sei.
L’esposizione scorre infatti lungo sei se-
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zioni che classificano cosi in altrettanti
gruppi le opere di Gio Ponti secondo il
tipo di esagono utilizzato: Scafo (Fonda-
zione Lerici a Stoccolma), Gemma (Au-
ditorium Time and Life a New York),
Neo (Museo d’Arte a Denver), Tappeto
(Magazzini Shui-Hing a Hong-Kong),
Freccia (Chiesa di S. Francesco a Mila-
no), Alveare (Pavimenti a Salisburgo).
Pit di 100 disegni, 150 foto, modelli e
oggetti e una mega struttura tubolare te-
stimoniano la fondatezza di questa affa-
scinante chiave di lettura.

Nel Salone d’Onore viene realizzata
“70117, struttura/omaggio alla ferricita
della Torre Littoria, opera progettata da
Gio Ponti per la V Triennale del 1933.
*7011" & una travatura a ragnatela co-
struita con tubi Dalmine.

Per informazioni: Ufficio Stampa Trien-
nale - Dedi Salmeri - tel: 02/72434240 -
fax: 02/72434239.
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