LO SPAZIO E LA SUA
OMBRA, UNA MOSTRA
ALLA GALLERIA A.A.M.

C’¢ un fantasma che perseguita il concet-
to di architettura in relazione alla idea di
spazio: il dilemma di spazio come conte-
nitore e spazio come contenuto. Al ri-
guardo esistono due opere fondamentali
che definiscono il problema con una buo-
na dose di ambiguita: il vestibolo della
biblioteca Laurenziana a Firenze in cui
I’ordine architettonico gigante viene por-
tato da Michelangelo all’interno (per cui
I'esterno diventa interno) e il centro Pom-
pidou a Parigi in cui le strutture interne
sono per lo pitl visibili all’esterno (per cui
I'interno diventa esterno). Un altro modo
di “giocare” con lo spazio architettonico &
ovviamente quello di manipolare la su-
perficie, in quanto se partecipa dell’idea
di parete e di perimetro, essa definisce il
limite del vuoto e paradossalmente lo
riempie: inoltre le pareti si possono illu-
sionisticamente rompere attraverso op-
portune mediazioni come ad esempio le
pareti dipinte. In questo senso si gioca
ancora con lo spazio perché la parete di-
pinta gioca proprio sul binomio di finito-
infinito e limitato-illimitato. La ambiguita
di questa situazione 1'aveva colta bene
Lucio Fontana quando tagliando la tela
rivelava la fragilita del limite. E’ proba-
bilmente la pittura astratta, quella che,
con la definizione dello spazio architet-
tonico, ha avuto un rapporto dialettico
molto pitl intrigante di qualsiasi altra for-
ma di sperimentazione, venendo a conce-
pire la superficie come qualcosa da orga-
nizzare e strutturare. In Mondrian la su-
perficie “funziona™ perché cartesiana-
mente intesa e razionalisticamente coor-
dinata: &€ questo un elemento tipico della
architettura razionalista e il parallelo pos-
sibile tra le esperienze del funzionalismo
e il movimento De Stijl ha tanti di quei
punti di contatto che probabilmente co-
stituisce un unicum nella storia dell’arte
occidentale. Per trovare qualcosa di simi-
le in Europa bisogna risalire al primo stile
pompeiano dove la divisione della super-
ficie della parete in forme quadrangolari
imitanti lo stucco o il marmo, con com-
pleta assenza di figure o rappresentazioni
“naturalistiche™, definiva lo spazio della
casa come uno spazio etico, in quanto co-
struito su rigore e semplicita (prima anco-
ra dell’influenza del “decadentismo elle-
nistico™).

Un uguale rigore etico, nella definizione
dello spazio in rapporto alla pittura, oltre
che in De Stijl, lo si ritrova, in seguito, in

altri artisti, anche americani (ad esempio
Rothko) fra le due guerre mondiali: pill
vicino a noi e deviando in un certo senso
dal razionalismo, il movimento della co-
siddetta astrazione povera ha perseguito
I'intento di ricostruire questa “moralita”
della superficie.

La galleria A.A.M. di via del Vantaggio a
Roma, proprio nell’intento di una defini-
zione del concetto di spazio-superficie,
ha proposto di recente una bella mostra
delle opere di Mimmo Grillo, un espo-
nente dell"astrazione povera”, scomparso
alcuni anni or sono e la cui opera ben
rappresenta la problematicita di questo
rapporto. La mostra antologica ha riper-
corso le fasi pill caratteristiche dell’atti-
vita di Grillo, dal 1985 al 1994, ed an-
che, attraverso la qualita delle opere
esposte, Una campionatura rigorosa; una
selezione accurata dell’intera produzione
dell’artista siciliano. Rigore e qualita sono
state tra I'altro le caratteristiche di tutta
I"attivita di Grillo nel corso della sua bre-
ve esistenza. Militante nel movimento
dell’astrazione povera, Grillo persegue un
rigore misuratissimo soprattutto nella
scelta del colore per la definizione dello
spazio: il nero. Del nero non come “ta-
nato-epifania”, ma come perseguimento

|  ARGOMENTI

di un assoluto: quasi che gli altri colori
rompano o distruggano I'equilibrio del
tutto. Tuttavia I'approdo di Grillo a questa
astrazione, giansenista in quanto a rigore
di rappresentazione, produce una densita
di immagine palpabile e tattilmente per-
cepibile, estranea agli altri artisti del
gruppo e che configura le sue opere non
solo come fatto di astrazione, ma anche
come oggetto e metro di definizione dello
spazio. Uno spazio che, al di la del muro,
si definisce come la “cosa in sé”, ¢id che
sottende il visibile, sempre in bilico fra
I'essere e il nulla, Sull’ambiguita dell’im-
magine, Grillo instaura un illusionismo
dell’azzeramento, una mimesi del campo
percettivo come appropriazione di forme
e dimensioni non immediatamente confi-
gurabili in una quotidianita. Qui sta la ba-
se di questo genere di astrazione: un rigo-
re-torpore, sogno-sedimentazione a favo-
re di un lirismo che perde istantaneamen-
te il senso della disciplina iconoclasta,
senso e base di tutte le astrazioni, per tra-
smetterci attraverso le sue opere, che tal-
volta appaiono come oggetti-installazioni,
una percezione di vuoto che genera al
proprio interno uno spazio come conte-
nitore.

Emilio del Gesso

Mimmo Grillo: una delle installazioni esposte alla Galleria A.A.M. di Roma
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