Clorinda e lo facciamo per la
sede regionale RAI di Bologna.
Altre istituzioni pubbliche: enti
lirici, universita, Biennale..., fi-
nora ci hanno ascoltato™.
Fabrizio Crisafulli

[] Alla Galleria AAM, Paolo
Montorsi ha presentato una
serie di dipinti realizzati tra il
1980 e il 1985. *'Si tratta di un
giovane di grande cultura oltre
che di grande sensibilita”, af-
ferma Francesco Moschini In
catalogo. Montorsi € sempre
stato estraneo ai giochi di scu-
deria di certa nuova critica e
fuori dai circuiti di mercato.
Forse proprio questo gli per-
mette oggi di presentarsi auto-
revolmente come personalita
artistica matura, “equidistante
tra lo spiritualismo nordico di fi-
ne secolo e le presenze emble-
matiche del primo espressioni-
smo tedesco, giu sino a Grosz
e a Feininger, certo realismo di
denuncia umana prima che so-
ciale, in particolare quello di
Ben Shan, con alcune isolate
ossessioni, che egli esibisce
senza timore di essere irrive-
rente, come veri e propri omag-
gi, ora a Picasso e ora a Cha-
gall”.

F.C.

P. Montorsi 1985

] Alla Wessel O'Connor Gal-
lery, Craig Coleman: ‘‘Santo
Nero’'. Per la prima volta I'ar-
tista, che vive e lavora a New
York City, ha una mostra per-
sonale in Europa. | lavori di
Craig Coleman, pur nella loro
istintualita violenta e impetuo-
sa, denotano una spiritualita
persistente, ossessiva. Cio che
emerge dalla sua intensa atti-
vita e una appassionata investi-
gazione del mondo, intesa co-

ne una incessante accumula-
zione di dati nel tempo. Craig
€ un artista vigoroso, la cui ri-
cerca va alla radice delle cose:
infatti la banalita dei materiali
trovati viene rigenerata e tra-
sformata in un prodotto artisti-
co sorprendete, capace di co-
municare emozioni tumultuo-
se. Nel devastato panorama
metropolitano, Craig Coleman
ha il coraggio di guardare i se-
gni del nostro tempo nelle ro-
vine della materia bruta. Ed &
capace di infondere alle sue
creature I'energia spirituale ne-
cessaria per vivere. (Toni Lai)

[J Pistoiese di nascita e fio-
rentino di adozione, Barni si e
mosso fin dall’inizio astraendo-
si dalle dimensioni anguste di
un’area determinata. A tutt’og-
gi, & pressoché impossibile
“fermare” Roberto Barni in
una classificazione, quale pud
essere quella di “pittura colta”.

Del resto ¢ la sua stessa idea
di arte che si traduce sempre
in movimento; o, staremmo per
dire in “‘sommovimento’’: I'ar-
tista ha scelto 'Epoca di tran-
sazione, “‘a cavallo di’’, e, co-
me in ogni periodo di cambio,
la pulsionalita aumenta, avven-
gono costruzioni e distruzioni,
crescite e regressi ma soprat-
tutto squilibri, precarieta del
tempo. Il “sommovimento™ sa-
ra allora anche fisico e nella
sua teatralizzazione, per la mi-
se en scéne, gioca il ruolo pri-
mario la luce, I'impasto delle fi-
gure, il tratto violento ma sta-
bile che nella incontrollabilita
del momento sanziona invece
il perfetto controllo dell’artista:
i cavalli *‘di’’ De Chirico non
perdono affatto la loro compo-
stezza. In Barni la realta é so-
spesa due volte: nel tempo e
nei suoi sussulti. Il segno del ri-
mescolamento non pué che es-
sere visionario, occulto e pre-
figurativo, costituito da forze
che comunque cambiano e
che convergono da tutti i lati
del quadro, molto spesso dal-
la sua interiorita. Le forze si
esprimono in un vorticare mi-
naccioso che investe la linea
storica che salta, 'universo che
€ puntellato da dentro, le colon-
ne del tempo che vanno in
frammenti. Tutte le forme in-
somma, (insieme alle raffigura-

zioni umane che, come afferma
Fox nel catalogo di presenta-
zione della mostra alla Galle-
ria Cleto Polcina, sono trascu-
rabili e minime nel grande
evento), subiscono un collasso
prima materico e poi semanti-
CO per cui si pud passare a
qualunque altro significato: da
quello finale a quello originario,
agonia o nascita, ltaca perdu-
ta e ritrovata.

Stefano Petricca

[] L’'idea della mostra “Enig-
ma'' alla Galleria Il Ponte, al
di la della parzialmente scollan-
te “cripticita’ adorniana e de-
chirichiana, e rischiosamente
interessante. Raccolte le ope-
re di tredici pittori e tre scultori
di diversa nazionalita, con un
panorama che, a taglio sincro-
nico si omogeneizza sotto il
vessillo della “‘citazione’’, op-
zione di base degli anni ottan-
ta, con il contrappeso del ge-
nius loci e, in seconda istanza,
con la freccia dinamica quan-
to urgente del nuovo. Per la ci-
tazione e il genius loci gli ame-
ricani riprendono giocosamen-
te una delle indiscutibili punte
della loro produzione: la Pop
Art; ma anche rothkiane me-
morie (Rurik) e modelli surrea-
listi, da Dali ad Ernst (Pollack).
Sempre tra gli americani, di-
stante ed assai levigato questa
volta, con un pezzo assai signi-
ficativo come “Eva’’, Schoen.
| tedeschi (Chevalier, Albert)
con un complesso insieme di
significati simbolici, letterari e
visivi neo-metafisici ed espres-
sionisti, tenuti con un atteggia-
mento si di ironico distacco, ma
con trazioni e registrazioni piu
estenuate rispetto agli america-
ni, forse per confermare le di-
stanze dalla tradizione e per
mostrarne invece lo sviluppo.
Tra gli italiani piace ricordare
Fogli con i suoi segni lumine-
scenti, recente ‘‘Desideretur”
a Bergamo e la decorativita col-
ta della Lubrani. Nel crocicchio
di culture colonizzanti e indige-
ne, il lavoro stimolante, gia de-
finito e preciso del brasiliano
D’Apice. La mostra é itineran-
te. Dopo Roma, a febbraio sa-
ra a Londra, alla Brompton Gal-
lery; poi, a detta degli organiz-
zatori, a New York.

Stefano Petricca
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