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RISCOPERTE

Qui sopra, il disegno per una sedia e, a destra, una lampada a parete in
ottone, entrambe degli anni '40. In alto, un interno realizzato negli an-
ni 1933-34; da notare la poltroncina al centro con schienale capitonné;
accanto, Guglielmo Uirich il giorno delle nozze. Nella pagina a fianco,

un acquerello con il progetto di una poltrona e di un tavolino, 1933.




Raffinato arredatore e designer, ar-
chitetto, urbanista e pittore, Gugliel-
mo Ulrich (Milano 1904-1977) si for-
ma all'Accademia di Brera e si laurea
in architettura al Politecnico di Mila-
no nel '28. Esordisce alla IV Esposi-
zione di Monza del 1930 con il proget-
to di uno studio professionale, e nel-
lo stesso anno fonda I'AR.CA (Socie-
ta Arredamento Casa) insieme a Re-
nato Wild e Attilio Scaglia. I suoi pez-
zi di arredo, presenti alle Triennali mi-
lanesi del 1933 e del 1936, acquista-
no via via una dimensione sempre pit
esclusiva sia per i materiali utilizzati,
sia per le audaci invenzioni formali,
e sono destinati a una committenza
alto-borghese che anqnvefa i nomi pii
importanti dell’imptenditoria e della
cultura non solo milanesi: Pirelli,
Mondadori, Agnelli, Visconti, Gavaz-
zi e Dubini. A venticinque anni Ulrich
€ gia apprezzato e richiesto e i suoi
progetti d'interni e di design (quasi
tutti pezzi unici) si susseguono sulle
pagine delle riviste, soprattutto di
Domus, che li sosterra per il valore
di modelli d’artigianato italiano,
‘‘espressione nostra piu raffinata e
d'avanguardia’’. La sua inesauribile
ricerca progettuale ha prodotto mobili
di sobrio ed elegante disegno moder-
no, fortemente caratterizzati da con-
trasti materici e cromatici: legni rari
(pero, cedro, ebano, palma, zebrano)
e pelli (foca polare, serpente, galu-
chat, razza, pergamena, renna scamo-
sciata e capretto mordoré) sono af-
fiancati a nuovi materiali come mica,
pristal, xantal, linoleum e anticorodal,
con un atteggiamento sperimentale e
inusitato che sembra anticipare alcu-
ne tendenze del design anni'80. Ulrich
fu anche architetto a pieno titolo, oc-
cupandosi della progettazione di ca-
se e palazzi (tra cui uno costruito sul
Canal Grande a V‘engzia} e urbanista
(elaboro tra il 1936 el 1940 i piani re-
golatori per alcune citta dell’Africa
Orientale Italiana). Nonostante la sua
figura di ‘‘progettista totale’' e i mol-
ti edifici costruiti, le tante case ristrut-
turate e la sterminata produzione di
progetti per mobili, oggetti e lampa-
de, su Guglielmo Ulrich poco & stato
scritto e documentato in modo siste-
matico. Una mostra organizzata a Ve-
rona, dal 13 al 17 ottobre all’interno
di Abitare il Tempo, o continua

Guglielmo
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di Matteo Vercelloni

UNA MONOGRAFIA E UNA MOSTRA RILEGGONO L’OPERA

DI UNO DEI PROTAGONISTI DELL'ARCHITETTURA MILA-

NESE. UN RITRATTO INEDITO NEL DIALOGO CON IL FIGLIO
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Qui sopra, un mobile portalibri e, a fianco, una lampada in nastro di me-
tallo del 1940. In alto, la terrazza di un appartamento ristrutturato da
Ulrich. Nella pagina accanto, dall'alto, un salotto presentato alla Trien-
nale del 1933, con pareti in onice, pavimento di marmo e tappeto di orso

polare; il disegno di una poltrona e un progetto d'interni fine anni '30.
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a cura di Ugo La Pietra, Giancorrado
Ulrich e Isa Vercelloni, una monogra-
fia dello stesso La Pietra per i tipi di
Electa e la riedizione di mobili e og-
getti, sono 'occasione per ripercorre-
re la sua opera di progettista d’inter-
ni e designer. Abbiamo incontrato il
figlio Giancorrado per tracciare un
inedito ritratto di questo raffinato
artista-architetto e arredatore.
CASA VOGUE: Quale ricordo hai di
tuwo padre, “progettista totale’ che di-
segnava tulto, dalla chiave di un ar-
madio a wn piano regolatore per una
citta coloniale di fondazione?
GIANCORRADO ULRICH: *“Ho comin-
ciato a fréquentare lo studio di mio
padre da bambino. Vivevamo in via
(‘appu(-('in'; era una casa abbastanza
grande e ld sala e il soggiorno furono
adibiti a ufficio. Finivo sempre li, dan-
do un po’ hoia ai disegnatori e a lui.
Lo vedeva sempre al lavoro, instan-
cabile, cory la matita in mano al tavo-
lo da disegho. L’alternativa all’archi-
tettura e al design era per lui la pittu-
ra; la sera/si spostava nel suo studio
a dipinger’? nudi e figure, mentre in
estate, quando eravamo in vacanza a
Forte dei Marmi, girava per le campa-
gne dipingendo en plein air dei pae-
saggi toscani che ancora conservo''.
Questa passione per la pittura, oltre
a essere una pratica degli architetti
a lui coevi iche progettavano, diseqgia-
VaANo e c.f.i;;-.fngmw.ur). nel caso di tuo
padre progiene dagli anni di forma-
zione presso 'Accademia di Brera.
“‘Mi raccontava che avrebbe voluto
fare il pittore, mentre la famiglia lo in-
dirizzo verso l'architettura intenden-
do la pittura un po’ troppo avventu-
rosa dal ptInm di vista della sicurezza
professionale e della carriera’.
Nei disegrii che hai conservato e ca-
lalogato cronologicamente si nota
Z} mano, una forte capaci-
ta di comuicare con il disegno lidea
del pr'ug(.f.f.fo*u_m'm sua totalita.
““Mio padre ha scritto pochissimo sui
suoi progetti, si esprimeva attraverso
il disegno e poi ovviamente con la lo-
ro realizzazione. Della professione
aveva certamente un’idea antica, ri-
nascimentale; 1'architetto era colui
che costruiva 'ambiente dell'uomo
dalla A alla Z. Dal minimo dettaglio
agli arredamenti, all'architettura, al-
I'urbanistica’’. o continua « pag. 194
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GUGLIELMO
ULRICH

o continua da pag. 115

Nonostante cio, tuo padre é
stato indubbiamente un so-
stenitore della modernita.
“‘Certamente pensava a se
stesso in termini di assolu-
ta modernita. Era contro i
‘passatisti’, per usare un ter-
mine che mio padre amava
ripetere. Ma oltre a essere ri-
goroso e sincero nell'uso dei
materiali e nelle forme con-
seguenti, era anche molto
attento e rispettoso per la
tradizione’’.

Aveva inoltre un grande ri-
spetto per le preesistenze, i
“mobili di famiglia’, che
sapeva inserire con grande
eleganza nelle sue ristruttu-
razioni. E un atteggiamen-
to molio attuale e distante
da quello dei razionalisti e
di numerosi architetti a lui
contemporanei.

“Per mio padre la ‘casa idea-

le’ era quella in cui ogni ge-
nerazione aggiungeva qual-
cosa di bello, testimone del
proprio tempo, era la somma
della storia dei suoi abitan-
ti. A lui piaceva trovare i
mobili di famiglia e ambien-
tarli nei suoi progetti. Desi-
derava confrontarsi con del-
le preesistenze, senza scim-
miottarne la figura, rispet-
tandone la storia’’.

Un aspetto molto importan-
te nei mobili di tuo padre é
la scelta dei materiali, il lo-
ro impiego e il loro accosta-
mento, a volte molto auda-
ce, con risultati sorprenden-
ti. Una conoscenza e una ca-
pacita che nulla avevano da
tnvidiare alla ricchissima
tradizione dell’architectu-
re d'interieur francese, che
permettono di elevare la fi-
gura di Ulrich designer a li-
vello europeo.

““Usava i legni pit strani ed
esotici, pelli di animale, ar-
gento e avorio, con un'at-
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tenzione particolare ai nuo-
vi materiali, anche ai me-
no ‘nobili’, che accostava a
quelli pitt preziosi. Non era
una ricerca alla moda o per
un lusso fine a se stesso, ma
guardava ai concetti di ele-
ganza e praticita. Quest'ul-
tima é una qualita molto im-
portante per mio padre; i
suoi divani sono comodi, co-
si le sedie, sempre attente al
punto di vista ergonomico;
le scrivanie sono piene di
cassetti dove riporre gli stru-
menti di lavoro. Credo che
non ci sia oggetto della casa
che mio padre non abbia di-
segnato: dalle cornici alle
mensole, dagli orologi agli
accessori da toilette, fino ai
gioielli"".

Dal gioiello alla citta: sem-
bra che ogni cosa sia dise-
gnata con grande serieta e
passione a prescindere dal-
la scala d’intervento.
“‘Rigore e orgoglio, grande
rispetto per la professione e
per se stesso sono state le
qualita morali di mio padre.
Il rapporto con la commit-
tenza era importantissimo e
il suo era un rapporto diret-
to. Negli anni '30 Domus
fu un mezzo fondamentale
per far conoscere le sue o-
pere e creare nuove Oppor-
tunita di lavoro; in questo
senso fu forse il suo prin-
cipale ed esclusivo ‘stru-
mento di promozione' "’
Proprio su Domus, nel set-
tembre del 1938, due abita-
zioni progettate da tuo padre

vengono pubblicate con l'in-

consueto titolo “*‘Persone in
due appartamenti di Gugliel-
mo Ulrich . Questo forse per
sottolineare come le sue ca-
se fossero spazi da vivere e
non solo da fotografare.

““Molte volte erano case per
amici: penso che tutte fosse-
ro eleganti, a misura di pro-
prietario, con oggetti e mo-
bili nuovi affiancati a quelli
di famiglia, confortevoli ol-
tre che di studiata architet-

tura e di accurati dettagli’’.
L'opera di tuo padre mi
sembra abbia un aspetto piit
sperimentale e creativo nel-
Uambito del progetto d'in-
lerni, rispetto al progetto
d’architettura vero e pro-
prio dove appare piu legato
ai linguaggi del suo tempo.
“Credo che la liberta e la
possibilita di sbizzarrirsi con
la fantasia fossero date an-
che dal tema; & chiaro che
negli oggetti si concedeva
ogni divertimento per rag-
giungere risultati creativi.
Per l'architettura le cose
erano forse ‘pin serie’ e di
altro spessore. Mio padre
amava molto, nella loro di-
versita, la modernita di Aal-
to, Le Corbusier, Mies van
der Rohe, Wright e Terragni;
credo che nella sua testa
avesse aderito al Razionali-
smo come principio architet-
tonico moderno e innovato-
re, ma non dal punto di vi-
sta ideologico. Sottolineava
molto la funzionalita in ogni
occasione di progetto’.
Tornando ai suoi mobili,
che sono il tema principale
della mostra di Verona, il
disegno sobrio e l'accurata
esecuzione sembrano esalta-
re le capacita dell’artigia-
nato come tradizione da svi-
luppare e valorizzare.
“*Mio padre era un forte so-
stenitore dell’artigianato per
gusto personale e per ami-
cizia con diversi artigiani.
Di loro apprezzava molto
qualita d'esecuzione e tradi-
zione: il valore della conti-
nuitd @ stata una sua idea
fissa; per lui la storia non
volta mai pagina. Questo
non vuol dire rifiutare la
modernitd, ma includere, fil-
trare e aggiungere in un cre-
scere conoscitivo e eritico’’.
Le sue partecipazioni alle
Triennali del 1933 e del 1936
possono essere interpretate
nella loro immagine globa-
le come dichiarazione d’in-
tenti, come progetto di un



ideale “‘stile Ulrich'°? Il cas-
settone rivestito di pelli di
sette pitoni posti in orizzon-
tale con maniglie d’avorio,
le sedie di pelle di foca pola-
re et tappeti d’'orso bianco,
i marmi e i legni africani...
“Io non sarei categorico,
credo che in queste occasio-
ni mio padre volesse fare so-
lo degli esempi. In quegli
stessi anni progettava am-
bienti molto meno lussuosi,
tutto dipendeva sempre dal
tema: le stanze delle Trien-
nali hanno qualita quasi ci-
nematografiche, da comme-
dia sofisticata. Forse in quegli
anni mio padre, giovane di
successo, si divertiva a pensa-
re ambienti dove il lusso era
portato all’estremo. Nel me-
desimo periodo progettava
anche interni di navi da cro-
ciera e spazi per il commer-
cio, come i negozi Galtrucco
e, alla fine degli anni 40,
quello di Picowa, quasi mu-
seale nella sua essenzialita’.
Ogni tema era allora affron-
tato con un atteggiamento
flessibile rispetto alle pro-
blematiche che via via st po-
nevano?
“Penso che sia stato l'ele-
mento costante della sua
professione: un’elegante,
raffinata e in un certo sen-
so ‘rigorosa’ flessibilita. Non
amava la decorazione, non
amava le ‘trovate’, detesta-
va l'atteggiamento superfi-
ciale dell’arredatore che vi-
ve di soluzioni effimere.
L’architettura in ogni sua
espressione, dal palazzo agli
interni, al mobile all’ogget-
to, era per lui cosa che do-
veva durare nel tempo’’.
Possiamo forse dire che per
Ulrich cio che e realmente
moderno é solo ¢io che é de-
gno di diventare antico?
“*Si, @ un'affermazione che
avrebbe certamente condi-
viso. Del resto i suoi proget-
ti ne sono testimonianza'’.
Matteo Vercelloni

(distr. Dovetusai). Prototype armchair by
Charles Eames. m Large photo: the master
bedroom. One from The Heart table lamp
by Ingo Mawrer. Stool by Tom Tilleul.
Small photo: chaise longue designed by
Marcel Breuer for Isokan.
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The work of one of the key figures of
Milanese architecture is reexamined
through an exhibition and volume of his
work. We look at Guglielmo Ulrich
through an interview with his son.
Refined interior designer, architect, town
planner and painter, Guglielmo Ulrich (Mi-
lan 1904-1977) trained at the Brera Acade-
my and graduated in architecture from Mi-
lan Polytechnic in 1928. He made his debut
with a design for a professional studio at the
IVth Monza Exposition in 1930 and in the
same year founded AR.CA, a design studio,
with Renato Wild and Attilio Scaglia. Over
the following years he was to count among
his clients the most famous names of the
Milanese industrial middle classes: Pirelli,
Mondadori, Agnelli, Visconti, Gavazzi and
Dubini. By the time he was twenty-five, Ul-
rich was already well-known for his interi-
or designs and furniture, especially through
the pages of the magazine Domus which
supported him as a champion of Italian
craftsmanship. His clean modern furniture
designs use a remarkable range of unusual
materials: rare woods (pear, cedar, ebony
palm) and animal hides (sealskin, snakeskin,
parchment, chamois and sting-ray) together
with new materials such as mica, pristal,
xantal, linoleum and anticorodal in an ap-
proach which often seemed to anticipate
the design tendencies of the Eighties. Ulrich
was also a fully-qualified architect (one of
his house designs was built on the Grand
Canal in Venice) and town planner (from
1936 to 1940 he produced city plans for
several colonial settlements in Italian East
Africa).

In spite of his reputation as a ‘‘total design-
er’’ and his vast production, little has been
systematically written or documented about
his life and work. Now the situation is about
to be redressed through an exhibition wi-
thin the trade fair Abitare il Tempo in Ve-
rona from October 13th to the 17th, or-
ganised by Ugo La Pietra, Giancorrado Ul-
rich and Isa Vercelloni, as well as a volume
edited by La Pietra and published by Elec-
ta and the re-edition of some of his furni-
ture designs.

Casa Vogue: What do you remember of
your father, the ‘‘total designer’ who de-
signed every thing from the key of a ward-
robe to entire city plans?

Giancorrado Ulrich: [ spent a lot of time
in my father’s studio when I was a child. We
lived in quite a large apartment in Via Cap-
puccini and the reception rooms were used
as an office. He was always at work with
his pencil in hand at the drawing board.

The drawings, which you have kept and
classified, show signs of a powerful capac-
ity for visual communication of the work
in its entirity.

My father has written little about his work;
he expressed himself through the drawings,
and of course the works themselves. He had
a rather ‘‘Renaissance’’ concept of his
profession: an architect should be capable
of constructing every aspect of the en-
vironement from A to Z.

Nevertheless he undoubtedly believed in the
modern. approach.

Certainly. He thought of himself as a mo-
dern figure and had no time for ‘‘Passati-
sti'” a term he borrowed from the Futurists
to describe those anchored in the past. But,
as well as being extremely rigorous and sin-
cere in his use of materials, he was extreme-
ly respectful of tradition.

He had great respect for ‘‘family heivlooms™
- pieces of furniture which he would incor-
porate into his interior designs.

My father’s idea of the ideal home was one
in which each generation would add some-
thing of its own times, so that the whole be-
came the sum of these contributions. He
liked creating the right environment for an-
tique pieces. For example, in our own home
there was an English Empire table with ball
and claw legs which he surrounded with
chairs he had designed in a common materi-
al: mahogany. His intention was always to
measure himself against the past, com-
plementing but never mimicking.

Domus in 1938 featured two interiors
designed by your father, entitled *“People in
two apartments designed by Guglielmo Ul-
rich”. Perhaps to emphasise that he regard-
ed the interiors as spaces to be lived in and
not merely photographed.

Often they were the homes of friends in
which family furniture would be incorpo-
rated among new designs.

Your father's furniture, which will be the
main feature of the Verona exhibition,
made great use of Nalian craftsmanship as
a resource to value and develop.

My father was a great supporter of the craft
tradition, both through personal taste and
because he had many craftsman friends. He
appreciated the traditional values of the
craft heritage. This did not mean turning his
back on modern developments but rather
filtering and complementing in a constant
process of growth and development.

Can his exhibits at the 1933 and 1936 Trien-
nials be considered a declaration of intent,
a statement of “‘Ulrich style''? The chest of
drawers upholstered with seven python
skins with ivory handles, the sealskin
chairs, the polar bear carpets, the African
woods and marbles ete.

My father was very flexible in his designs
and in those years also produced many in-
teriors much less sophisticated using more
modest materials. His Triennial interiors
have a guasi-theatrical quality. During the
same years he produced designs such as the
Galtrucco shops which were almost
museum-like in their austerity.

May we say that for Guglielmo Ulrich, truly
modern design is that which deserves to be-
come classical?

[ think so. It is certainly a point of view with
which he would be in complete agreement
- his designs leave no doubt of that.



