ARTE E ARCHITETTURA

“HORTUS CONCLUSUS”

Invitato, nel mese di
marzo dello scorso anno, a
prendere parte ad un dibat-
tito incentrato sul tema
“Arte e Citta”, ho potuto
constatare quanto I’obietti-
vo di una reale convergen-
za di intenti, in direzione di
un’auspicabile riconcilia-
zione tra arte contempora-
nea e architettura all’inter-
no del contesto urbano, ap-
paia ancora oggi distante e
difficile da perseguire.

Se nel passato la citta &
stata spesso oggetto e sce-
nario di un confronto dia-
lettico tra artisti ed archi-
tetti, che ha toccato temi
come la celebrazione so-
ciale, la denuncia, la riqua-
lificazione estetica delle
aree urbane, c’¢ da regi-
strare, per quest’ultimo
breve stralcio di secolo,
una quasi totale assenza di
interessi rivolti a sondare
le reali possibilita di intera-
zione tra espressione arti-
stica e ambiti del vivere
quotidiano.

D’altra parte proprio al-
cune tra le piu recenti mo-
stre allestite al di fuori degli
ambiti espositivi tradizio-
nali, svuotate di ogni conte-
nuto teorico, hanno dimo-
strato, in sostanza, come 1
segnali di una rinnovata
considerazione verso gli
spazi urbani non risponda-
no altro che al bisogno stru-
mentale di ricorrere alla

spettacolarita dell’evento,
per catturare 1’attenzione di
pubblico e mass-media.

In tale contesto il pro-
gramma espositivo “Hortus
Conclusus”, da me curato
insieme a Francesco Mo-
schini e promosso dall’isti-
tuto Europeo di Design di
Roma in collaborazione
con la galleria A.A.M. AR-
CHITETTURA ARTE
MODERNA, si ¢ posto co-
me strumento disponibile a
sollecitare e stimolare una
sana riflessione sullo stato
della cultura contempora-
nea e sulle sue capacita di
relazione con il tessuto sto-
rico della citta, per ricucire,
attraverso un’esperienza
concreta, le smagliature di
un rapporto di continuita tra
arte, architettura e fruizio-
ne.

La manifestazione ¢ na-
ta dunque dalla duplice esi-
genza di controbilanciare,
seppure parzialmente, 1’ar-
tificioso stato di isolamen-
to dell’arte, divenuta oggi
patrimonio esclusivo di un
sistema chiuso di addetti ai
lavori, e di estendere ad un
pubblico vasto ed eteroge-
neo la conoscenza di un
patrimonio architettonico
di notevole interesse stori-
co. L'arte si ¢ posta cosi
come strumento, come pas-
separtout per consentire
I"accesso a spazi urbani
sottratti alla citta dalle esi-

Interventi artistici nei giardini segreti tra la progettua-
lita della A.A.M. - Architettura Arte Moderna - e l'inter-
disciplinarieta dell’Istituto Europeo di Design

genze utilitaristiche della
proprieta privata.

L’iniziativa, aperta su
pit fronti, si & basata dun-
que sulla volonta di creare
diversi poli d’attrazione al-
I’interno del tessuto urbano,
luoghi privilegiati in cui 1
complementari linguaggi
dell’arte e dell’architettura,
dell’antichita e della mo-
dernita, potessero trovare
una reale possibilita di inte-
grazione attraverso il filo
conduttore della struttura
narrativa di un paesaggio
urbano che si & concesso,
per frammenti, ad una frui-
zione complessa.

Pur prendendo le mosse
dalla particolare morfolo-
gia dei cortili e dei giardini
segreti di sette palazzi ubi-
cati nel centro storico di
Roma, il programma espo-
sitivo ¢ andato ben oltre il
semplice commento di una
situazione specifica, con-
centrando I’attenzione sul-
la messa a punto di una
metodologia critica e pro-
gettuale, fondata sul con-
cetto di misura dell’inter-
vento.

I cortili interni sono
luoghi appartati, immobili,
in cui 1 tempi frenetici del-
la metropoli si rarefanno
per lasciare spazio ad una
dimensione spirituale che
favorisce la contemplazio-
ne, ma anche spazi forte-
mente connotati da un ri-

gore progettuale che richie-
de agli artisti un approccio
di tipo analitico.

E il caso, ad esempio,
della corte lastricata di Pa-
lazzo Baldassini, prima
opera romana di architettu-
ra civile, progettata da An-
tonio da Sangallo il Giova-
ne agli inizi del XVI seco-
lo, dove la precisa scansio-
ne degli elementi architet-
tonici ha reso necessario
un intervento coordinato di
estremo equilibrio.

Dai “costruttivi trasfor-
mabili” di Nicola Carrino,
disposti lungo il portico a
tre arcate nel lato di ingres-
s0, ai “solidi vuoti” di Teo-
dosio Magnoni, collocati
all’interno della corte ac-
canto alla “porta del vento”
di Itaru Mishiku.

Una situazione simile,
nell’impostazione metodo-
logica e nella qualita alta
del risultato, si ¢ verificata
a Palazzo Mattei di Pagani-
ca, eretto intorno al 1541
probabilmente su disegno
di Nanni di Baccio Bigio,
dove agli interventi di Giu-
seppe Uncini e di Carlo
Lorenzetti, nel cortile, ha
fatto da contrappunto la
diafana installazione di
Andrea Aquilanti che ha
inserito sculture in plexi-
glass all’interno di due pic-
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cole nicchie ellissoidali di-
sposte nella parte alta del
portico d’ingresso.

Un approccio decisa-
mente piu libero, ma
ugualmente conforme al
carattere morfologico del
luogo, ha informato invece
I’intervento di Maria Lai
che ha operato in maniera
puntiforme invadendo 1’in-
tera corte di Palazzo Vare-
se (edificato da Carlo Ma-
derno nel 1618) con ele-
menti ispirati alla natura.

Con “Hortus Conclu-
sus”, che tra giugno e set-
tembre 1995 ha coinvolto
attivamente anche alcuni

dipartimenti dell’Istituto
Europeo di Design di Ro-
ma, si ¢ voluto dar vita
dunque ad un programma
espositivo complesso, fon-
dato sulla progettualita e
sull’interdipendenza disci-
plinare quali irrinunciabili
presupposti capaci di far
convergere linguaggi dif-
ferenti verso un concetto
comune di valore.
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