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Franco Pierluisi, Autoritratto, 1983, tecnica mista su carta, 76x58 cm,
(Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna Roma)

AAM. Extramoenia

Franco PIERLUISI
Hortus mirabilis

ue mostre presentate in successione, rispettivamen-

te a Staletti in provincia di Catanzaro e a Reggio Ca-
labria, rendono omaggio alla figura dell'architetto Franco
Pierluisi. La mostra in due tappe, curata da Francesco
Moschini per A /AM. Architettura Arte Moderna e pro-
mossa dal Comitato Scientifico del 6° Laboratorio Inter-
nazionale di Architettura composto dai docenti Ottavio
Amaro, Gianfranco Neri e Laura Thermes, rappresenta
un‘importante occasione per rileggere la poetica di que-
sto autore, tra i fondatori del gruppo G.R.A.U. (Gruppo Ro-
mano Architetti Urbanisti), forse ancora poco indagata
dalla storiografia architettonica. Francesco Moschini,
con un'accurata selezione di progetti e disegni, offre un
percorso antologico dell'opera di Franco Pierluisi, evi-
denziandone tanto le qualita progettuali quanto le valen-
ze grafiche. La mostra, in corso presso la Facolta di Ar-
chitettura di Reggio Calabria, dove lo stesso F. Pierluisi &
stato docente di Composizione Architettonica, segue a di-
stanza di poco tempo quella tenuta presso il Palazzo Ara-
cri di Staletti. Nella seconda tappa espositiva, ulteriori e
inedite opere appartenenti all'archivio della A.A.M. Ar-
chitettura Arte Moderna, si sono aggiunte a completa-
mento dell’excursus artistico e architettonico dell’autore,
condiviso negli anni con Gabriella Colucci. Entrambe le
mostre “Omaggio a Pierluisi”, attraverso l'allestimento
sobrio e misurato, realizzato da Laura Marino e Marina
Tornatora, presentano opere originali, che si danno come
occasione di riflessione non solo dell'intera vicenda pro-
gettuale di F. Pierluisi, ma anche del complesso scenario
poetico che egli ha condiviso con il G.R.A.U.. Non si puo
giungere infatti alla comprensione dell'opera di F. Pierlui-
si senza aver prima tentato una descrizione o, per meglio
dire, una storicizzazione del lavoro compiuto dal gruppo
G.R.A.U. al quale F. Pierluisi, per I'appunto, ha aderito per
quasi vent'anni. La dimensione orchestrale in cui questo
gruppo, formatosi a Roma nel 1964 e composto da quat-
tordici architetti (A. Anselmi, P. Chiatante, G. Colucci, A. Di
Noto, P. Eroli, F. Genovese, R. Mariotti, M. Martini, G. Mi-
lani, F. Montuori, P. Nicolosi, G. Patrizi, F. Pierluisi, C. Pla-

cidi), ha agito & di per se sintomatica di uno spirito di ri-
cerca collettiva portato avanti in contrapposizione ad una
semplicistica individualita della professione e del mestie-
re. Questo coacervo di personalita non ha infatti inibito né
frenato la volonta di lasciare una dichiarazione architet-
tonica teorica e progettuale. Al contrario il “gruppo” ha
rappresentato una palestra formativa per la costruzione
delle singole personalita che, una volta fuori dalla comu-
ne identificazione, hanno espresso altrettanto chiara-
mente il loro contributo. La sigla di riconoscimento ha
rappresentato tanto un valore aggiunto quanto un modo
discriminatorio soprattutto agli inizi della loro poetica. E la
definizione “romana” a richiamare |'attenzione, ma anche
la critica, verso una dimensione “locale” e “provinciale”.
Una volta fuori dalla dialettica del moderno, dalle sue
inerzie antistoricistiche, ecco i connotati negativi farsi
punto di forza; la “romanita” acquisire finalmente i suoi
controversi attributi storici: la volonta di dialogo e di iden-
tificazione col passato e l'inesorabile immagine della ro-
vina. Sarebbe pleonastica la legittimazione dellatteggia-
mento di “ascolto” attraverso le vicende dei numerosi ar-
chitetti per cui Roma ha rappresentato la fonte e il riferi-
mento. Ma uno fra tutti, Louis Kahn, é forse il pil discus-
so e problematico esempio dell’architettura contempora-
nea e il pil immediato rimando per le vicende del
G.R.A.U.. Cosi come per L. Kahn, anche per il gruppo ro-
mano, Roma e la storia hanno finito per essere i loro co-
muni atti di accusa rivoltigli da una critica ansiosa di es-
sere profetica. Se formalmente le opere sono percorse
dalla tradizione e dalla convenzione archeologica, con-
cettualmente appaiono distanti seppure all’interno di un
comune misticismo. Kahn ne ricava una visione esisten-
zialistica, teatrale, amletica dell’architettura, quando si
chiede “che cosa vuole essere un edificio”; invece, il
gruppo G.R.A.U. dopo il bisogno di “consapevolezza” sto-
rica porta alle estreme conseguenze la propria capacita
di astrazione geometrica. In questa maniera si apre per il
gruppo romano una nuova strada in cui “tutto il patrimo-
nio figurativo disposto in senso «orizzontale»” puo diven-
tare “campo di scelte «logiche»” per la soluzione dei pro-
blemi conservativi e progettuali “attraverso una mutazio-
ne in ordini compaositivi del tutto nuovi”. Le origini del mi-
sticismo del G.R.A.U. si trovano continuata astrazione che
cancella ogni genealogia e con essa ogni morale dell'im-
magine, tendendo cosi a “una architettura come arte”.
Galvano Della Volpe si trova quindi ad incarnare |"aspira-
zione filosofica, teosofica e politica del gruppo. “La criti-
ca del gusto”, con il capitolo dedicato a “la questione
cruciale dell'architettura moderna”, e il volume su
“Eckhart o della filosofia mistica” chiariscono la posizio-
ne culturale compresa nelle sfaccettature di una critica e
lettura marxista. Un neoplatonismo di ascendenza cristia-
na sembra dettare, quindi una interpretazione dello spa-
zio e dei volumi in modo da calibrare una narrazione e co-
municazione, senza la retorica postmoderna, attraverso
forme pit pure.

Proprio F. Pierluisi ha “ripristinato con efficacia la defini-
zione cristiana medievale di hortus mirabilis, una citta da
aritrovare» e da «continuare»” (P. Portoghesi). Isti mirant
stella, questi sguardi puntati verso I'alto, diventano sia
I'immagine retorica di un modo poetico e illusorio d'inten-
dere I'architettura che il titolo del libro che raccoglie in
maniera pi completa quindici anni di progetti e contribu-
ti teorici del gruppo G.R.A.U.: dalle prime esperienze del
1964 con il “Concorso per il monumento allo scugnizzo
delle Quattro Giornate di Napoli” di G. Colucci, M. Marti-
ni e F. Pierluisi, fino all’allestimento all'interno della “Stra-
da Novissima"” per la | Biennale di Architettura di Venezia.
Da questa occasione in poi “la presenza del passato” di-
venta un pronunciamento sempre pit ideologico contro
I'ideologia del Movimento Moderno. Il libro, uno di una
lunga serie dedicata ai protagonisti dell‘architettura, ap-

Franco Pierluisi. Immagini dell’allestimento della mostra su Franco Pierluisi tenuta nel Palazzo Aracri di Staleui.
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Franco Pierluisi, Per Francesco Moschini, la tessera mancante del tuo
maosaico (con affetto), 1989, Penna su carta, 49x46 cm.
(Courtesy A.AM. Architetiura Arte Moderna Roma)

attivita esposrtwe/ documentazioni

diverse cifre stilistiche dell"architettura disegnata”.

A partire dai progetti elaborati sotto la sigla G.R.A.U. &
possibile tracciare un filo conduttore delle diverse opere.
Gia Casa Ceracchi (G. Colucci, F. Pierluisi) del 1965, mo-
stra contemporaneamente la conflittualita e la capacita
di insediarsi nel territorio suburbano. Una monumentalita
compresa tra un razionalismo trasognato e una tensione
medievaleggiante si risolve apoditticamente nella simme-
trica scomposizione dei volumi. Nelle Case Pistilli e Pa-
lombelli (G. Colucci, F. Pierluisi) del 1966, il dialogo col
passato si fa pit loquace; ancora una volta un‘alienata
geometria costruisce le facciate e le planimetrie delle ca-
se mentre, una costante rottura semantica rende vivace
I'intera operazione. In Casa Moronia Cori (F. Pierluisi) del-
lo stesso anno, piu rilassato appare il furore geometrico,
un parallelepipedo e due ottagoni allungati descrivono
una composizione piti chiara e bloccata. Nelle successi-
ve case realizzate soprattutto a Cori, in provincia di Lati-
na, tanto da poter definire questa una “citta d'autore”, si
puo notare come i temi progettuali si siano ogni volta ri-
mescolati negando una lettura basata sul perfezionamen-
to del proprio linguaggio, invocando semmai, ogni volta,
l'invenzione di una architettura compresa nell’ambiguita
di un discorso autoriale sia esso legato alla geometria, al-

Franco Pierluisi. Archivio di Stato di Firenze, 1978
6 incisioni (acquaforte e acquatinta), 120x164 cm.
(Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna Roma)

partenente alla collana “Citta e Progetto” diretta da F.
Moschini, rappresenta oltre che una ricostruzione gene-
rale e classificatoria dell'opera del G.R.A.U. il punto limite
della convergenza dei quattordici architetti che, dagli an-
ni ottanta in poi, continuano individualmente la propria ri-
cerca. Questa é singolarmente e ulteriormente analizzata
da F. Moschini con i cataloghi monografici promossi del-
la A.AAM. Architettura Arte Moderna nella collana “Pro-
getto/Dettaglio” per le edizioni Kappa, da cui emergono le

la storia e al disegno.
Proprio a questi tre “luoghi” concettuali sembra apparte-
nere il nuovo cimitero di Nizza (1982-86), che rappresen-
ta l'apice e la sintesi della ricerca di F. Pierluisi e pil in
generale del G.R.A.U.; quiil gruppo (composto da P. Chia-
tante, G. Colucci, R. Mariotti e F. Pierluisi) sembra ricono-
scersi in un “assoluto linguistico”. Vengono portate alla
luce le metafore pili penetranti sulla archeologia della
citta: il sulcus primigenius diventa il recinto stellare atto a
esorcizzare |'incapacita di nuovi insediamenti e il trilite &
restituito nella sua dimensione arcaica e figurativa. Lin-
tero complesso, costretto nello stereotipo dello scavo, si
identifica con le operazioni primitive del costruire. Il cimi-
tero appare quindi come disseppellimento della citta. E i
prospetti affiorando come ruderi, presto smascherati dal-
la loro bidimensionalita, dichiarano I'effimera ma sedi-
mentata esistenza. La medesima vocazione scenografica
@ rinvenibile nel cimitero di Parabita (A. Anselmi, P. Chia-
tante) in cui si fa evidente I'inestricabile comune denomi-
natore del G.R.A.U. dettato dalla indissolubile metafora
della geometria. Ancora una volta “l'eroica citazione”
corrisponde ad una altrettanta “eroica astrazione” sotte-
satra Modemo e superamento del Moderno, tra “Isti mi-
rant stella” e “Isti mirant terra”.
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