ARCHITETTURA DISEGNATA

Architettura disegnata Francesco Moschini  II miti-
co rimando di Hans Blumenberg *[...] noi viviamo in pit di un
mondo”, esprime in modo essenziale un corretto assunto — in re-
lazione al momento in cui rievoca le origini del proprio manife-
starsi — dei1 decenni tra gli anni Sessanta e Settanta, quando Roma
sembrava essere lo sfondo ideale per le idee innovative, per la rivo-
luzione artistica, quando la citta si confermava come il “luogo™ di
una nuova avanguardia culturale, fermando nelle sue piazze le
esperienze e le curiosita intellettuali, quando si incontravano a
Roma personaliti come Tano Festa, Franco Angeli, Mario Schifa-
no, Alberto Arbasino, Federico Fellini, Pier Paolo Pasolini, arriva-
vano a Roma mostre come quelle dedicate a Piet Mondrian, Emi-
lio Vedova, Alberto Burri ¢ Andy Warhol,“[...] entravamo in piaz-
za del Popolo come dei combattenti dell’Arte |...]” affermava
Carmelo Bene. Per quanto riguarda il ruolo degli architetti forma-
‘generosa”

tisi in quegli anni, mi pare siano stati una generazione
nei confronti dei loro predecessori, corretta ¢ degna di vedere giu-
stamente premiate le proprie aspettative. Certo hanno avuto tutt
occasioni pil tarde e di minor portata, rispetto a quelle che erano
capitate alla generazione precedente, 1 padri della patria™; questo
ha significato in pit casi anche accettazioni compromissorie ma ha
avuto il merito di aver creato una sorta di felice “isola™ in cui far
rifluire ogni acquisizione intellettuale, un luogo in cui alcuni per-
sonaggl sono rimasti in attenta verifica di se stessi, prima con 1l
mondo, con il senso del proprio lavoro, ¢ quindi a produrre in un
periodo molto diluito i propri risultati che comprendevano al lo-
ro interno anche il senso della perdita del tempo, questo ha reso
quei personaggi e il loro lavoro insostituibili.

A partire dagli anni Sessanta 1l dibattito architettonico si
trova ad affrontare contemporaneamente una pluralita di proble-
matiche: il rapporto tra moderno e tradizione, tra forma e archeti-
po, tra tecnica e poiesis. Una situazione storica in cui concorreran-
no non solo materiali strettamente disciplinari, ma anche scritti,
disegni, posizioni critiche, che elaborano un quadro pit comples-
so e articolato di quelle tematiche fino ad allora relegate alla peri-
feria dell'architettura. Questo gesto configura il momento conclu-
sivo delle esperienze del movimento moderno che si scoprono or-
mai compiute, ma inaugura, anche in ltalia, un nuovo approccio
alla progettazione architettonica che, a partire dall’esigenza di ri-
flettere sui suoi contenuti espressivi e conoscitivi, tende a rivaluta-
re, fuori da facili retoriche, il processo formalizzante e a ribadire il
valore autonomo del progetto architettonico in analogia con le ar-
t figurative. L'importante crisi non solo espressiva ma anche pro-
fessionale dell'architettura di quegli anni pone il problema del luo-
go che occupa, ed ¢ in grado di occupare, oggi nell’architettura del
reale, le alternative che essa puo offrire. La straordinarieta degli stu-
di condotti in quel momento risiedono nelle nuove modalita di
pensare all’architettura, al superamento di moralismi e di finte esi-
genze, che raggiunsero una felice sospensione, una vera e propria
forza, una concreta cultura autoctona, un contaminato e concitato
colloquio continuo con l'intero “sistema delle arti”.

Queste esperienze hanno consolidato la formazione di ar-
chitetti che in quegli anni avveniva in un territorio in cui era dif-
ficile stabilire confini ¢ dimensioni circoscritte proprie di un horrus
conclusus, un circolo, chiuso anche intorno a quella che con fort
pregiudizi fu definita |

e

architettura disegnata”, straordinario capi-
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tolo della recente storia dell’architettura, il cui primo vero segno
tangibile fu la mostra “*Assenza/Presenza” nel 1977 a Bologna, cu-
rata da Renato Barilli. Parlo di pregiudizi poiché non ¢’¢ mai sta-
to un momento in cui gli architetti, in maniera arbitraria siano vo-
luti diventare “artisti”, ma direi che c’¢ stato soprattutto un ripor-
re attenzione sull'atitonomia del segno e del disegno che, dopo le
esperienze delle Borillivbrdie storiche, sembrava ormai soltanto un
privilegio di'yie in cul ghiie che nei primi anni Sessanta, dopo la
crisi dell'inforiiartisti”, mavdno iniziato un paziente recupero.

E in quellautan ohe si viene caratterizzando un tipo di la-
voro che andri assumendo aspetti sempre pit singolari, la storia di
una sorta di diaspora in territori diversi di persone allora legate da
affinita elettive ¢ oggi impegnate su front diversi. Collocare nella
storia le storie dei singoli personaggi, non per ritrovare impossibi-
li similitudini, ma per confrontarne, sino a farle scontrare, le reci-
proche irriducibiliti: a ci6 conduce inevitabilmente lo spoglio lu-
cido, impietoso, ma pure talvolta romantico dei diversi “destini”.
Riesaminare allora le vicende separate di coloro che hanno bene-
ficiato di un comune clima culturale, se non si sono trovati addi-
rittura con una comune preistoria e scoprirne ora la “lontananza”,
non implica certo celebrazioni né tanto meno tende a creare nuo-
Vi miti, quanto piuttosto a evidenziare come clascuna ricerca sia
ridotta a pura “scatola di arnesi”, come Foucault definisce la pro-
pria, in cui poter scegliere, con un atto critico, tra le tante possibi-
li combinazioni. Parlare di architetti e dei loro disegni, della loro
formazione, parlare degli anni Sessanta-Settanta non vuol dire
pero considerare solo I'importante ambito del disegno, come non
si puo doverosamente non considerare i continui sguardi rivolt
verso Milano, le complesse “intese” tra Carlo Aymonino e Aldo
Rossi, cosi come quella tra Vittorio Gregotti ¢ Franco Purini o
I'imprescindibile e fervido confronto culturale che, su piano inter-
nazionale, fu esposto alla XV Triennale diretta da Aldo Rossi nel
1973, dedicata all’architettura razionale. Essa costitui una sorta di
internazionalizzazione di un problema tutto interno alla cultura
architettonica italiana, che era il problema della definizione di una
dimensione teorica del progetto compiuta a partire dalla rilettura
della migliore tradizione razionalista europea. | materiali esposti in
quella Triennale, per la maggior parte costituiti da progetti e po-
chissime cose realizzate, alludevano a una dimensione teorica del
progetto, anzi si rileggeva in loro una formazione che era il sinto-
mo di una necessita di rispondere all’eclissi del progetto.

Il dibattito svolto all'interno di questa Triennale s1 presenta
come mMomento in cul esigenze e programmi sono enunciati, senza
essere sintetizzati. Da un lato, infatti, nelle dichiarazioni di Aldo Ros-
s1, che introduce il catalogo della mostra, sembra leggersi una sorta
di differimento del giudizio critico, dall’altro, attraverso un’antologia
di scritti, fra 1 quali un intervento di Ernesto Nathan Rogers del
1958, si tenta di uscire dalla logica “da accademia™ dell’architettura
contemporanea. Questo scritto ¢ straordinario nelle sue “verita divi-
natorie”, in particolare si postula I'identita di arte/architettura, men-
tre si teorizza il valore conoscitivo ed espressivo dell’architettura
stessa che viene definita come “|...| sublimizzazione delle necessitd
della vita: ¢ I'arte che definisce, nello spazio, il tempo. La nostra aspi-
razione ¢ piu alta: noi crediamo che non basti all'architetto il co-
struire, ma sentiamo il bisogno di dire, di esprimere, con la sintesi
dell’opera nostra, oltre che la vita contingente, il pensiero e il carat-
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Aldo Rossi, Progetto per un Municipio con piazza.., AR 75, tecnica mista su carta, 28 x 22 cm,
Courtesy Francesco Moschini e Gabriel Vaduva, AAM. Architettura Arte Moderna, Roma
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tere dell’epoca attuale™ (E. N. Rogers, Esperienza dell’architettura,
1958, in Architettura razionale, Milano 1973). Intorno alle teorizza-
zioni di Rogers, alle interpretazioni di Ezio Bonfanti, si raccoglie-
ranno le contemporanee ricerche architettoniche di Aldo Rossi,
Giorgio Grassi e successivamente di alcuni pit giovami architetti di
area lombarda tra i quali, Arduino Cantafora, Massimo Scolari, Mas-
simo Fortis, Antonio Monestiroli, Daniele Vitale.

Ma la formazione deglh architetti di quel periodo deve an-
che attraversare le “terroristiche” revisioni critiche di Manfredo Ta-
furi, citerd ad esempio solo Progerto ed Utopia del 1973, in cui gli ar-
chitetti erano invitati a diventare, al massimo, dei planner, e a tenere,
se avessero ancora avuto “il vizio”, i loro progetti chiusi nel casset-
to. In controtendenza c’era invece qualcuno che lavorava per resti-
tuire intensita al progetto, ripensato proprio a partire dalla propria
carica teorica. Ecco allora che non si trattava di pensare alle belle
forme, alle pasoliniane “belle bandiere”. Sono quelli gli anni in cui
la dialettica hegeliana, dominante il pensiero moderno, si trova a
doversi misurare con il pensiero di Nietzsche e dunque con I'im-
possibilita di porre e presupporre un procedere lineare delle cose,
che investe, inevitabilmente, anche il “fare architettura”. La dove si
riteneva possibile uno sviluppo sostanzialmente progressivo dell’ar-
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Aldo Rossi, Disegno con teatro e altri edifici, AR 79,
penna, inchiostro a spirito su carta, 26 x 21 cm.
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chitettura, della societa, dell'arte € un’evoluzione, si scopre attraver-
so Ludwig Wittgenstein, il valore assolutamente convenzionale del
linguaggio, corpo e ragione scoprono il loro conflitto e il loro cor-
rispondersi nell'instabile linea che li separa. La rappresentazione ar-
chitettonica del reale non puo allora che presentarsi frammentata,
mentre la tensione verso il simbolo sembra esorcizzare il pericolo
della tautologia. Forme, fenomeni ed espressioni eterogenee coesi-
stono in una continua messa in crisi. E sintomatico I'insistere sulla
riscoperta e sulla riproposizione di architetture teatrali, ma anche
della stessa citti come theatrum, cui si contrappone la necessita di
rifondare il linguaggio, attraverso la definizione e la messa a punto
di elementi semplici, archetipi, capaci di costituire 1 presupposti di
una affabulante modellistica. Tutto ¢io attribuisce valore etico oltre
che formalizzante alla disciplina, piu precisamente I'architettura
viene chiamata a dare forma a valori morali, con una precisa presa
di coscienza che trasforma il rapporto con il reale da passivo ad at-
tivo, attraverso rinnovati strumenti linguistici che rimettono in di-
scussione la questione della tecnica, sottraendola alle riduzioni fun-
zionalistiche, operate dal linguaggio comune, per rifletterla in una
tradizione e in un pensiero che vedono nella techné greca e nella
cultura classica il momento originario.



