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LUIGI SNOZZI E LIVIO
VACCHINI: DUE MOSTRE
ALLA A.A.M.

Con le mostre dedicate a Luigi Snozzi e
Livio Vacchini, recentemente organizzate
alla galleria A.A.M., si & presentata 1" op-
portunita di nuove e pit approfondite co-
noscenze degli ambiti culturali e profes-
sionali in cui operano gli architetti stra-
nieri e, di conseguenza, I’occasione per
una riflessione pit generale sul ruolo cul-
turale e professionale dellarchitetto, oggi.
[ rapporti culturali tra I'ltalia e la Svizze-
ra sono da sempre caratterizzati da una
visione e lettura univoca dell’architettura,
senza d’altra parte rinunciare alle inevita-
bili differenze che stimolano la conoscen-
za reciproca tra i due paesi attraverso un
confronto maturo.

La ricerca, lo studio e 'osservazione del-
I"architettura oltre confine & da sempre
un’occasione irrinunciabile per entrambi.
Milano si offre come luogo privilegiato
per questo confronto.

Luigi Snozzi e Livio Vacchini sono due
svizzeri pill che rappresentativi della cul-
tura della scuola d’oltralpe, anche se le

nuove scuole di giovani, spinte da mo-
delli che si pongono come superamento
della cultura “tradizionale”, richiedereb-
bero un’occasione di analisi particolare.
Comunque, questa scelta, operata da Ca-
milla Cristina Fronzoni, da Paola lacucci
e da Francesco Moschini, si inserisce in
un cammino, gia intrapreso, di scambi
con la cultura straniera, frutto del naturale
ampliamento del concetto culturale che
muove I'A.AM.

La scelta di esporre le opere di Snozzi e
Vacchini ¢ stata determinata da due ra-
gioni. La prima & che, pur avendo avuto
importanti esperienze in comune, Snozzi
e Vacchini hanno mantenuto fede ad una
personale visione architettonica; la secon-
da e che il loro lavoro e la loro esperienza
sono radicati e coerenti con lo spirito del
luogo “Svizzera”, anche se, come vedre-
mo, seguono due strade diverse.

Luigi Snozzi nasce a Mendrisio nel 1932,
mentre Livio Vacchini a Locarno nel
1933. Entrambi concludono gli studi al
Politecnico Federale di Zurigo; dai primi
anni sessanta fino agli inizi degli anni set-
tanta lavorano insieme nel loro studio as-
sociato. Quasi contemporaneamente inse-
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gnano nel Politecnico di Zurigo, poi
Snozzi approdera al Politecnico Federale
di Losanna, mentre Vacchini si dirigera
alla Facolta di Architettura di Milano.

Le esperienze professionali e culturali
successive diventano articolate e com-
plesse, portandoli sempre di piti all’estero.
Il loro lavoro, seppur coevo. ¢ molto di-
stante sia a livello concettuale che pratico.
Il confronto, se proprio ci deve essere,
deve fondarsi sul campo di azione dei va-
lori dell’architettura, ma soprattutto sul
piano dell’operato dell’architetto.

Quello che colpisce subito del lavoro di
Snozzi & il rigido rapporto tra la costru-
zione e 'ambiente, affrontato con lucida
intelligenza e con una efficace capacita
organizzativa.

Tanto nel piccolo edificio abitativo quan-
to nell’intervento urbano egli ha afferma-
to il suo rapporto razionale con 1'archi-
tettura. Le case isolate, soprattutto quelle
poste sui declivi, sono un tema importan-
te di questa ricerca e, nonostante la tipo-
logia costringa la costruzione in luoghi e
dimensioni ridotte, 1'architetto riesce co-
munque ad arricchire il paesaggio con sa-
pienti interventi. Le case di valle, invece,




si inseriscono in ambiti diversi, pit densi,
costruendo relazioni di crescita e di svi-
luppo con il tessuto, prima carente di re-
lazioni significative.

Il tema della casa non & per Snozzi una
occasione di progetto dell’oggetto, bensi
di lettura e scrittura dei caratteri del terri-
torio naturale o antropizzato; il tema del
linguaggio viene affrontato con il neces-
sario distacco, favorendo sempre I'utile
funzionalita delle soluzioni adottate. Il
tessuto urbano della valle Svizzera & mol-
to delicato, la presenza massiccia delle
montagne delimita inequivocabilmente
gli spazi, il limite insuperabile dell’ oriz-
zonte sembra togliere quel respiro al pae-
saggio, I'attenzione dello sguardo si ab-
bassa. Snozzi non si intimorisce nel dover
lavorare in un luogo chiuso; scopre nuovi
orizzonti ed & sempre alla ricerca di quei
segni che aiutano a ricostruire la storia
nascosta dell’'uomo. Snozzi ¢ una sorta di
“archeologo” che interpreta rafforzando,
evidenziando e valorizzando quei segni
antropici che verrebbero irrimediabil-
mente cancellati per sempre.

Per questo le sue case non si presentano
con "autorevolezza della facciata archi-
tettonica, ma si deformano geometrica-
mente seguendo con i loro volumi i vin-
coli naturali dei luoghi. Addirittura la re-
lazione tra luogo e manufatto si ripete
consapevolmente tra |'edificio e se stesso
mediante la costruzione di corpi primari e
corpi satellite, sempre legati tra loro. L'e-
dificio non & abbandonato al centro del
proprio lotto, non ¢ incastrato nei declivi
naturali o nelle trame urbane, ma si di-
stende nel suo possibile spazio, costruen-
do relazioni sottili.

Il tema del progetto tra costruzione ed
ambiente, naturale ed urbano, trova una
straordinaria occasione nell’esperienza di
Monte Carasso, che ha permesso a Snozzi
di affrontare la costruzione urbana nella
sua doppia accezione di manufatto archi-
tettonico e di tessuto. In pratica, questa
esperienza si traduce nella realizzazione
del municipio, del cimitero, della pale-
stra, della banca, della casa del sindaco,
della scuola, dell’anello viario e di molte
altre case ancora. Osservando la pianta
della citta con le costruzioni di Snozzi
ben evidenziate da una campitura nera,
sembra di rilevare le architetture di un
particolare periodo storico. 1 piccoli edifi-
ci fino alle pilt complesse strutture, tutti
insieme ricuciono la inconfondibile strut-
tura urbana di Monte Carasso.

Negli spazi della Galleria A.A.M. di Mi-
lano le foto, i disegni e i modelli delle
opere hanno ricostruito e presentato abil-
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Due modelli di case progettate da Luigi Snozzi esposti alla mostra

mente le relazioni, gli aspetti salienti e il
carattere del suo lavoro di architetto.

I riquadri neri delle foto e dei disegni
hanno accentuato visivamente la geome-
tria lineare dello spazio, trasformandosi
in bucature, in finestre immaginarie, le
stesse che lacerano in disordinata razio-
nalitd i muri dei suoi edifici. A questo
gioco, tra allestimento ed architettura,
hanno contribuito anche i modelli pog-
giati-su grandi parallelepipedi come parti
recise da un territorio mancante ma facil-
mente immaginabile. Il gioco delle curve
di livello razionalizzato in fogli sagomati
e sovrapposti ha esaltato con naturalezza
le relazioni della costruzione con il pro-
prio ambiente e il rapporto della costru-
zione con se stessa, con le sue parti.

Chiudere il discorso su Snozzi ed aprire
quello su Vacchini richiede il passaggio

da una “nuda e calda realta” ad un “con-
cetto teorico freddo e logico™. Il lavoro
di Livio Vacchini presenta caratteri e va-
lori particolari nel panorama della cultura
architettonica che si differenziano dall’e-
sperienza di Snozzi per una sorta di ri-
cerca introspettiva, legata a concetti teori-
ci che affondano nei valori dell’architet-
tura classica. Questi due aspetti, quello
personale e quello rivolto al passato, han-
no portato Vacchini alla costruzione di
modelli e architetture pitt rigidi ai luoghi
rispetto alle morbide sensibilita del colle-
ga. 1l suo modo di progettare attinge a
quella silenziosa sacralita classica che
non distingueva, se non per il differente
uso della materia, il lavoro di uno scritto-
re da quello di un architetto. A differenza
di Snozzi, Vacchini lavora quasi disturba-
to dal disordine delle cruda realta, cer-
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cando i suoi silenzi nella riflessione. Indi-
pendentemente ha elaborato i propri mo-
delli attraverso esperienze che vanno oltre
¢li aspetti propri dell’architettura, sempre
alla ricerca di una verita, di una bellezza
ideale.

Questa durezza teorica ha compromesso
alcuni suoi primi lavori permettendo in
una seconda maturita di individuare i li-
miti tra teoria e materia. Per Vacchini
I’architettura & una esperienza intellettua-
le da non confondere con un’idea preco-
stituita, con una formula da applicare d’o-
vungue e comunque, ma da intendere co-
me ratforzamento del pensiero dell’archi-
tetto nei confronti della complessita degli
eventi del costruire e della forma. La co-
struzione deve avere una forma conclu-
sa, autosufficiente, da aggiungere agli
elementi gia presenti sia nel paesaggio
che nel tessuto urbano, e tale da diventare
un nuovo autorevole simbolo.

Questo risultato viene ottenuto evitando
di frammentare o dividere I'edificio, fa-
cendo in modo che sia sempre I'“oggetto™
della questione. Per controllare questa
monolicita dell’edificio Vacchini inter-
preta i concetti di equilibrio e di propor-
zione della simmetria nella loro chiave
teorica, facendo direttamente riferimento
al “Modulor” di Le Corbusier da un lato e
ai concetti teorici e pratici di Mies van
der Rohe dall"altro. Con il primo maestro
egli, infatti, integra e approfondisce il
proprio concetto di proporzione, mentre
con il secondo indaga direttamente i temi
della costruzione.

Cosciente che I'impiego di un materiale o
di un sistema di costruzione implichi una
sostanziale scelta progettuale e costrutti-
va, tenta cosi di razionalizzare e teoriz-
zare I'uso dei materiali.

La sua ricerca, nonostante i fondamenti
classici, & anche fortemente legata alla
sperimentazione, alle tecnologie e ai nuo-
vi materiali. 1l rapporto con la storia viene
sempre espresso come un nuovo modo,
attraverso la tecnologia, di esprimere
concetti razionali e teorici gia fondati. 1
suoi elementi di riferimento, come la co-
lonna, I"architrave o lo spazio centrale so-
no interpretati non come elementi forma-
li ma come elementi di espressione di un
concetto.

A contatto con le esperienze americane,
europee ed orientali, che da una parte ne
hanno arricchito gli strumenti ma dall’al-
tra ne hanno messo in discussione fonda-
menti e modelli, I"architettura di Vacchini
diventa sempre pil astratta, il linguaggio
sempre pill rigoroso.

L’allestimento operato nella Galleria

La mostra dedicata a Livie Vacchini alla A.AM.

A.AM. di Milano & stato esemplare nella
rispondenza ai principi perseguiti dall’ar-
chitetto. Vacchini tenta di unificare il
proprio lavoro all’interno di un percorso
che parte e si chiude unicamente all’inter-
no del pensiero teorico e che il progetto,
attraverso il disegno prima e la costruzio-
ne poi, inevitabilmente testimonia. Nean-
che le fotografie riescono ad intaccare la
visione astratta dei suoi edifici, la loro
estraneita alla materia.

Gli spazi della galleria divengono cosi se-
condari rispetto ai disegni al computer;
non uno schizzo, non un disegno colorato,
non una fotografia, non un modello. L ar-
chitettura, al di la delle sue giustificate
necessitd funzionali, si trasforma in una
espressione, in un concetto, in una testi-
monianza di qualcosa che non & visibile,
Da una vista a distanza i suoi disegni

di Milano (foto di Fabrizio Fioravanti)

sembrano circuiti integrati, le linee trac-
ciate dalla punta di una penna meccanica
percorrono i fili di un pensiero ossessivo.
Guardandoli sentiamo il flusso dei suoi
pensieri, con i suoi picchi e i suoi silenzi.
Sentiamo I'emozione del lavoro e del
progetto.
In conclusione. si pud dire che le espe-
rienze di Luigi Snozzi e Livio Vacchini,
siano esemplari in quanto sottolineano
che & la liberta di pensiero, intesa nel sen-
so pit filosofico del termine, I'unico
aspetto irrinunciabile di qualsiasi archi-
tettura. Allo stesso tempo, sottolineano il
valore della scelta da parte dell’architetto
di un percorso che sia coerente, indipen-
dentemente dai vincoli in cui la profes-
sione puo costringelo. Scelta che ¢ e deve
essere svincolante da ogni altra cosa.
Claudio Andreoli



