Mario Peliti ci propone un insolito ed originale itinerario veneziano, che coglie, di
questa cittd, non tanto gli aspetti piu eclatanti e le immagini pit note dei suoi edifi-
ci o della sua peculiare struttura urbanistica, quanto alcuni elementi minori, che potrem-
mo definire come “framment” di un racconto, costituiti dalla presenza lungo le strade o
agli angoli delle stesse di modeste edicole sacre, uno dei fenomeni pit consueti di arte
popolare. Attraverso di essi egli ci svela un aspetto insolito, spesso percepito solo in modo
diStl;a.tI.O, e legato piuttosto ad un’atmosfera privata, alle manifestazioni di una anonima
devozione popolare cosi come essa si € venuta esprimendo nel corso degli anni e talvolta
dei secoli. Non si tratta di immagini “raccolte” e riproposte dall’autore per il loro valore
artistico, tanto meno per quello sociologico, non si tratta cioé di un accattivante indulgere
sul pittoresco, quanto della volonta di comprendere, attraverso di esse, I’atmosfera popola-
re e quotidiana di un luogo, che percepiamo sempre di pit come puramente legato al
turismo. In particolare proprio le edicole votive, cosi come accade per altre manifestazioni
della cultura popolare, sono caratterizzate dal proprio esplicito riferirsi ad immagini archi-
tettoniche, che, di volta in volta, traggono le proprie forme da quelle del linguaggio aulico
rielaborato alla luce della memoria, del sentimento, cosi come anche dall’esperienza arti-
giana. Da questo punto di vista potremmo interpretarle come una sorta di volgarizzazione
dei materiali linguistici provenienti da culture “alte” rivisitati attraverso la loro manipola-
zione, attraverso I'impiego di tecniche e strumenti “poveri”,

Ciononostante & evidente che il rapporto che tali oggetti instaurano con le forme architet-
toniche alle quali si ispirano non & decisivo per colui il quale le realizza: diviene significati-
vo per noi in quanto esse ci consentono di legge la capacita di assorbimento che hanno
avuto alcuni precisi elementi architettonici, e piu in generale artistici, nell’iconografia
popolare. Pensiamo, per esempio, proprio a partire da queste forme di arte minore, al

pressoché costante ripetersi di uno schema compositivo “classico”, piuttosto che gotico
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come ci saremmo aspettati nel contesto veneziano, che ripropone il rigore di una compo-
sizione di timpani e colonne, probabilmente anche perché piu facile da controllarsi, ed
alla invece incosueta e fantasiosa combinazione di tali elementi, come per esempio nelle
fotografie in cui un timpano sovrasta un’immaginaria finestra, che indica da un lato il pro-
gettare per elementi puntuali, compresi individualmente nel progetto, dall’altro I'istanza
creativa che contraddice 'ordine presupposto. Agli schemi figurativi della composizione
“classica” si sovrappongono infatti materiali iconografici del tutto inconsueti, al di fuori
della storia, frutto della creativita popolare: ora un eccessivo rastremarsi della colonna, ora
una sovrabbondanza di decorazione scultorea, o ancora una combinazione di timpani dif-
ferenti assemblati nella stessa composizione. Come ¢ altrettanto consueto in queste mani-
festazioni dell’arte popolare passiamo, senza soluzione di continuita, da oggetti particolar-
mente ricchi, per materiali e per scelte formali, ad altri pitt modesti, che potremmo defi-
nire “poveri”, nei quali sembrerebbe prevalere il momento della devozione su quello della
ostentazione.

Pit in generale questi altarini della strada sono dedicati alla Madonna, che piu di altre
immagini sacre accompagna il culto popolare. Questi “capitelli” veneziani sono pero “sor-
presi” dal fotografo che li interpreta a partire dal loro ambiguo rapportarsi ad una citta
assente, contrapponendo alla loro ieraticita un quotidiano il piu delle volte degradato e
riconducendo anch’essi ad una dimensione quotidiana dell’abitare i luoghi.

In questo senso Mario Peliti sembra voler sottolineare una realta di Venezia, il suo genera-
le livello di degrado, che probabilmente sfugge al turismo di massa, cosi come scompaio-
no, nel confronto con la citta d’arte, queste ingenue forme artistiche, senza alcuna pretesa
creativa. Comunque che il degrado nasca dalla particolare collocazione di queste immagi-
ni nel contesto urbano, e quindi appartenga a quei luoghi ove prevale I'aspetto popolare

oppure che questo sia legato ad una ricerca tendenziosa del fotografo stesso che intende
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coniugare immagini assolutamente eterogenee fra loro, non rappresenta il dato pia
importante. L.’aspetto pit significativo, sia di questa ricognizione fotografica che dell'inte-
resse che queste immagini suscitano, € legato alla loro piti drammatica “perdita di signifi-
cato” proprio nell’ambito del culto popolare che le ha prodotte. Queste immagini non
sono piu presenze inconsapevoli nel nostro attraversare la cittd ma si trasformano in
oggetti d’affezione, elementi che riscopriamo, che laicamente guardiamo, che infine con-
frontiamo con la situazione piu generale della citta moderna, sia pure sotto il segno del
degrado. Le immagini di Mario Peliti insistono su di una Venezia che forse esiste solo in
alcune ore, priva di quella invadenza del turismo di massa che abitualmente caratterizza la
citta, in alcune di esse facciamo addirittura fatica a riconoscere Venezia. Forse, per inciso,
questo potrebbe voler sottolineare una presenza storica piuttosto che geografica che con-
nota, fuori da ogni categoria ufficiale, i luoghi e dove, fra I'altro, il tempo storico si dilata
fino a scomparire del tutto in una astrazione metastorica.

Ci viene ancora incontro, attraverso queste immagini, un’altra Venezia, non la Venezia dei
Dogi, la Venezia del Leone di San Marco, ma una Venezia popolare, la citta di coloro i
quali ancora oggi depongono i loro fiori, magari di plastica, nei vasi di questi altarini di
strada, con i loro timpani in legno, in marmo, in forme diverse nessuna delle quali ¢
importante per colui che, passando per strada senta l'esigenza di soffermarsi di fronte
all'immagine. Restituiti alla loro originaria funzione devozionale, in essi non & importante
la qualita dell’'immagine, non si pretende che essi si identifichino con I'opera d’arte, ma
che manifestino semplicemente una presenza.

Questo tema fotografico ¢ evidentemente un pretesto, nel senso che scelto un tema lo si
persegue con rigore e disciplina senza lasciarsi distrarre dai numerosi elementi che una
citta come Venezia offre. Da esso emergono due aspetti significativi, la concentrazione,

quasi la fissazione, sul tema, da un lato, e la scelta stessa di un tema cosi particolare e inso-
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lito che sembra indugiare su di un tempo il cui ciclo appare oggi concluso, e dunque su di
un evento che, se non sul piano artistico, possiamo considerare definitivamente superato
su quello storico. Si avverte in cio una nostalgia che, nelle sue forme, rende inquietante
anche il rimandare idealmente alla ricerca di Gabriele Basilico coniugandola ad un tema
certo estraneo alla poetica del fotografo milanese. Eppure forse proprio attraverso queste
immagini cosi concepite noi possiamo cogliere in nuce omaggi ricorrenti alla poetica
dello stesso Gabriele Basilico, ma anche di Roberto Bossaglia, che nella pit compiuta
maturita artistica dei due non sono forse cosi evidenti.

Occorre dire che se in Basilico il tema della nostalgia ¢ particolarmente presente, € si €
parlato a proposito della sua ricerca, della poetica dell’abitare di heideggeriana memoria,
I'approccio di Bossaglia al quotidiano, ed in particolare a tema urbano, ¢ assolutamente
laico. I toni delle sue immagini impostate pitt crudamente sui contrasti di bianco e nero,
rimandano ad una razionalita laica che non si abbandona ad alcuna suggestione mistica,
neanche nel senso benjaminiano. Eppure il laico Bossaglia e il piti poetico Basilico si
incontrano nel luogo della perdita, e non perché banalmente in entrambi manchi una
qualsiasi presenza umana, ma per il peso che questa assenza assume nella composizione.
Per quanto riguarda queste icone veneziane, qui di umano non restano che rifiuti, mate-
riali abbandonati, queste immagini sembrano allora essere dimenticate in una citta del
tutto simbolica, e, in fondo, abbandonata anch’essa.

Cosi ci6 che un tempo era custodito viene oggi esibito, in un linguaggio fotograficamente
raffinato, e, in questo modo, trasposto dalla dimensione metropolitana, che gli ¢ ormai
propria, in una condizione nella quale la nostalgia si mescola al folklore, al pittoresco. Il
“pittoresco” indica il luogo che queste opere occupano nella nostra cultura e insieme la
distanza intellettuale con cui inevitabilmente siamo portati a giudicarle. Esse rimandano

alla loro origine che é fuori della storia, nella tradizione e nella memoria di un avveni-
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mento, nate all’interno di una piccola comunita, il quartiere, I'isolato, di una famiglia,
forse sorte per “grazia ricevuta”. Tutto cié rappresenta comunque un aspetto importante
della nostra cultura e in questo senso va salvaguardato, anche dalla facile retorica. Forse
non esiste una possibile interpretazione all'interno della quale queste immagini possano
esprimere nelle parole la densita dei loro significati, possano comunicare la propria storia,
ed ¢ forse per questo che il fotografo le blocca nella loro solitudine, nel loro muto rappor-
to con le cose e non con gli uomini, e le cose sono il muro scrostato, rifiuti, i resti di un
ponteggio, cioé tutto un mondo di oggetti che evocano nel loro essere solo cose, il luogo
storico e geografico del quale partecipano. Non so se cio si potrebbe analizzare in altro
modo, se sia possibile entrare col coltello del chirurgo nel luogo della devozione popolare
nei luoghi della fede, che per quanto ingenua e semplice ¢ in fondo espressione, comun-
que, di un sentimento d’amore.

Infine, visti con 'occhio dell’architetto, si tratta di interventi sulla citta. Noi che abbiamo
altri valori e instauriamo con le cose un altro rapporto, in genere definiamo il nostro
modo di intervenire nella cittd come “arredo urbano”. Forse non abbiamo mai pensato
abbastanza come questa nuova notazione di arredo urbano impoverisca la citta, e insieme
impoverisca gli oggetti, rivelando, nel linguaggio, la poverta del contenuto che le determi-
na: la panchina, la pensilina dell’autobus, ecc. rappresentano tentativi di rendere ricono-
scibile ed individuabile il quotidiano attraverso una connotazione estetica.

Seguendo la logica, anche frammentaria, di questa ricognizione fotografica, le semplici
icone della devozione popolare denunciano la poverta del nostro arredare le citta, indi-
cando e sottolineando le profonde differenze dei rapporti che le istituiscono. Noi non
possiamo guardarle come oggetti, nonostante esse siano circondate da cose, rispetto alle
quali rivendicano la loro alterita, esse ci rimandano costantemente alla loro ragione stori-

ca, memorie di un’altra cultura, nostalgia del passato. Memoria, tradizione, storia, arte
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popolare, ecc., tutti questi temi che ci siamo limitati ad enunciare sono esibiti senza alcun
commento nelle immagini fotografiche di Mario Peliti. Cio che in sostanza salvaguarda i
valori e i significati di cui questi materiali sono portatori ¢ dunque proprio questo soffer-
marsi sulla loro pura e semplice raccolta. Il fotografo, 1"“autore”, non suggerisce possibili
interpretazioni, non costruisce intorno agli oggetti un’aura che li carica di significati ma
sono le cose stesse che, ostentate nella loro nudita, raccontano la propria storia quotidia-
na. Scegliendo, quale strumento d’indagine, la successione del reportage, Peliti non vuole
operare una costruzione analitica di queste edicole, ma lascia che esse si manifestino nella
loro pura e semplice apparenza. L’atmosfera metafisica che esse contribuiscono a costrui-
re nasce allora anche da questa sorta di sospensione del giudizio critico che privilegia piut-
tosto la dimensione poetica dell’ascolto. La citta viene cosi commentata e interpretata a
partire dall’attenzione nei confronti di un elemento minimale che ne rappresenta simboli-
camente la qualita e diviene, da oggetto di percezione distratta, presenza significante nel
racconto urbano. Tale operazione ci fa pensare piuttosto alla costruzione di una ipotetica
collezione, un po’ come avviene per quasi tutti i reportage soprattutto in quelle sequenze
di suggestioni scandite, secondo il fluire un’esistenza “senza qualita” che rimanda ad un
altro dei “segreti” maestri di Mario Peliti come Gianni Berengo Gardin. E infatti nello spi-
rito, potremmo dire nella filosofia del reportage, come in quella del collezionista, questa
attenzione rivolta ad “afferrare” frammenti del quotidiano, decontestualizzandoli ed affi-
dando ad essi, in quanto elementi per questo stesso motivo divenuti pregnanti, il compito
di raccontare, attraverso una sola delle molteplici forme che lo compongono, il “quotidia-
no”. E evidente che si tratta di una operazione che insiste proprio sull’idea di limite,
facendo di essa il punto di forza su cui si fonda la narrazione.

In questo caso il limite ¢ rappresentato dalla scelta di un tema particolare, che costringe a

riflettere, ad attendere, su di un particolare luogo, astratto, del tempo e dello spazio.
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Tempo e spazio sono cosi ricondotti alla soggettivita della percezione e in questa forma
riproposti senza alcuna possibile mediazione dialettica. “Acchiappare” le immagini, sor-
prenderle e farsi sorprendere da esse, € forse uno degli aspetti pit intressanti della cultura
del moderno, € esperienza peculiare della metropoli, che mette in evidenza proprio il pro-
blema dell'impossibilita della costruzione di una sua rappresentazione sintetica. L'impossi-
bile sintesi si traduce pertanto in una analisi spinta alle estreme conseguenze, nella fissa-
zione sul particolare, fino ad una rappresentazione che si identifica con il particolare che
diviene, solo per cio, significante come ci ha insegnato Robert Venturi con il suo Lerning
Jrom Las Vegas gia dagli anni 60. Ed é inoltre per il reiterarsi ossessivo di un elemento sin-
golare, in questo caso I'edicola votiva riletta in tutte le sue possibili declinazioni reali, che
noi metaforicamente ci rappresentiamo Venezia. Un’operazione questa che si appropria
dei nobili toni della retorica, ricondotta dal linguaggio verbale al linguaggio fotografico,
che rappresenta uno dei pochi strumenti disponibili per essere in qualche modo fedeli
alle verita del testo, e qui il testo &€ Venezia.

Il problema vero, rispetto al quale, ogni scelta monotematica si confronta necessariamen-
te, cosi come avviene per gli oggetti da collezione, & il tentativo di sottrarre al divenire ele-
menti simbolici, nei quali si trattiene I'essere. Il quotidiano ¢ il luogo di questo inarrestabi-
le fluire delle cose, del loro trascorrere verso la morte, sia fisica che dei valori. Torniamo a
queste edicole immerse anch’esse in un processo di trasformazione, oltre che di consumo,
dei valori cosi come degli spazi e delle qualita urbane, che tende a renderle sempre piu
elementi marginali. Lo scopo di questa ricognizione fotografica sembra allora essere pro-
prio quello di impedirne la perdita affidando all’'immagine, ed alla “tecnica”, I'affermazio-
ne di una loro possibile durata nel tempo, che evidentemente non si sottrae a quella ambi-
guita sottolineata da Bioy Casares nel suo straordinario racconto L invenzione di Morel.

Francesco Moschini
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