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“PARETI PER COLLEZIONI
D’AUTORE"”

La mostra che si sta svolgendo a Roma
nella Galleria A.A.M./Architettura Arte
Moderna, dal titolo “Oggetti d’affezione:
pareti per collezioni d’autore” vuole pri-
vilegiare un tipo particolare di collezioni-
smo: quello di autori noti nel campo
dell’arte e della architettura che collezio-
nano opere di altri “autori”, messe in mo-
stra sulla “loro™ parete di casa o di stu-
dio (e riproposta in galleria), luogo insie-
me di selezione e di raccolta di opere
scelte secondo un criterio di intenziona-
lita e di causalita, ma legate fra di loro dal
comune denominatore della “affezione™.
La parete in quanto tale costituisce infat-
ti un referente preciso della psicologia di
casa venendo a rappresentare una sorta
di santuario laico, con i suoi Lares et Pe-
nates, della domus contemporanea. Pro-
prio perché ciascuna parete ha la sua sto-
ria, essa evidenzia e sottolinea non solo
la disposizione dei singoli dipinti od og-
getti come frutto di un gusto e di una cul-
tura individuale, ma anche come sedi-
mento e stratificazione di momenti diver-
si, del vivere in sintonia con il mondo
dell’arte. Non collezione “banale™ né ov-
via per autori e scuole, ma collezione-
specchio nell’intimita della casa, del pro-
prio vissuto.

Cosi concepita, la mostra propone allora
accanto a opere di artisti noti (come Do-
razio, Di Stasio, Perilli, Gandolfi, Festa,
Veronesi, Mambor, Frongia, etc.) anche
opere di artisti meno noti o sconosciuti
che hanno per cosi dire svolto con pari
dignita la storia per ciascuna parete e per
ciascun autore. Nella prima edizione del-
la mostra apparivano chiare queste diret-
tive e peculiarita di scelta per ognuno dei
partecipanti. Cosi, ad esempio, la ricogni-
zione storica del *muro” di Fabio Mauri
sulla scuola romana degli anni 50-60 e ol-
tre si proponeva come un wall-screen at-
to a discernere e proporre una sorta di
coscienza cumulativa del sapere e
dell’esperienza individuale come proie-
zione-agnizione. E mentre con Renato
Mambor I’elemento chiave della mostra
assumeva una connotazione pil specifi-
ca riguardo alla propria intimita di artista
messa a nudo par ses tableaux mémes, la
parete di Paola Gandolfi non poteva di-
menticare la sua matrice di artista-pittri-
ce tout-court, e cioé di raccolta di mo-
menti in cui I'elemento estetico della
fruibilita diviene patrimonio di raffinate
scelte e proposte pittoriche. Su un altro
fronte la “collezione™ di Franco Purini
sottolineava una continuita fra dimensio-

68

ne teorica della ricerca e vissuto quoti-
diano, e ciog¢ fra architettura e sentimen-
to, fra elaborazione teorica e conflitiua-
lita dell’esperienza in analogo contrasto
con quanto riproponeva un altro archi-
tetto, Antonio Pedone.

Con la seconda edizione della mostra, si
travalica il dato documentario-documen-
tale della parete d’affezione per esplora-
re il filone di una autentica vitalita som-
mersa che esplicita una serie di testimo-
nianze e di frammenti vivi e pulsanti. In-
fatti, la partecipazione a parete di brani e
pezzi (perlopil quadri e disegni), si im-
pone pit per connotazioni affettive che
per intrinseche appartenenze a scuole e
movimenti. Cosi il tempo e la sua sedi-
mentazione, i ricordi e le imprese resti-
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tuiscono a ciascun esempio humus e sen-
timento che travolgono gli oggetti e le lo-
ro apparizioni.

Un dato comune a tutti e cinque gli “au-
tori” (De Donato, Pasquarelli, Tromba-
dori, Cascavilla, Zeichen) sono i continui
rimandi a esperienze artistiche e culturali
che si rispecchiano da muro a muro. E il
caso ad esempio di opere di artisti “cita-
ti” su pin1 di una parete e diventati prota-
gonisti di avvenimenti culturali, happe-
ning, dibattiti e avventure cui diretta-
mente o indirettamente hanno partecipa-
to gli stessi “ospiti in mostra”.

Il carisma di questi artisti che sono stati
appunto “scelti” da ciascun “collezioni-
sta” si pone in tutta la sua evidenza non
solo perché ricorrenti e presenti in cia-
scuna “affezione”, ma anche perché ine-
ludibilmente legati a un particolare clima
di esperienza di eticita-poeticita tipico
degli anni settanta. Un decennio, que-
st’ultimo, talvolta incontrollato di sugge-
stioni e sperimentazioni, ma tale da sop-
perire a una mancanza di virtualita crea-

In primo piano, la "collezione" di Franco Purini (fofo F. Fioravanti)

tiva tipica altrimenti di questi travagliati
anni novanta, E cosi che la parete di
Agnese De Donato, accanto ad esempi e
lacerti di “arte all'inventario” e note dia-
ristiche di piccolo contenuto ma di forte
capacita evocativa, si impone come com-
movente documento di vita fatta di fede
ed entusiasmo. Analogo humus d’affetti,
ma sapientemente filtrato, ¢ il coacervo
propositivo di esempi e testimonianze
messo in gioco da Silvio Pasquarelli, che
offre non solo esperienze e documenti ri-
feriti al suo rapporto con la sperimenta-
zione romana, ma anche dissertazioni su
campi di riferimento diverso.

Con Azio Cascavilla, regista sofferto e
raffinato del dialogo e della memoria, la
marcatura e lo stigma cinefilo cede il pas-

so a una misurata calibratura dei ricordi
attraverso brani importanti e tracce emo-
tivamente significanti di incontri straor-
dinari. La presenza di Duccio Tromba-
dori invece si configura e nasce come te-
stimonianza di un “sogno” della ragione
che ha impegnato di sé tanta militanza
“eroica” di certa generazione, per cui i
ricordi si avvicendano su di un palinsesto
di citazioni la cui importanza storico-arti-
stica non puo eludere una definizione di
atemporalita dell’esperienza quando essa
sia stata eticamente intesa.
La concretezza poetica di Valentino Zei-
chen infine coniuga ancora una volta la
tinta palpabile del sentimento e quella
dell’affetto, cui né I'insanabile conflitto
con la brutalita del quotidiano né il sa-
crificio di una banale comodita e ovvieta
del vivere possono togliere spessore di
sostanza: perché il porsi e riproporsi per
una qualita del vivere non pud rinunciare
proprio a quei documenti che definisco-
no le stagioni e le ragioni della memoria.
(E. Del Gesso)



