Recensioni

pittorico, scenografico. Inquesta
occasione | artista polacco ha presen-
tato due installazioni che sono ormai
diventati pezzi storici (La classe mor-
tae Latrombadi Gerico)e deidisegni
tra cui alcuni Imballaggi, tutti lavori
che privilegianola sua attivita di arti-
sta. Particolarmente significativo a
questo proposito risulta ['analisi di
una scenografia come quella appunto
utilizzata per lo spettacolo La classe
mortache riesce ad avere pienamente
vita autonoma situata in unasaladella
galleria; diventa una verae propriain-
stallazione, un grande trompe-l'oeil
che non ha piti bisogno di uno spetta-
colo, di una rappresentazione che gli
ruoti intorno per avere un senso ed un
significato.

Roberto Pinto

Pino Pascali
Studio Durante, Roma

La messa in scena degli oggetti: ecco
’essenza del lavoro di Pino Pascali.
Se & giusto quello che molti hanno
notato e cio¢ 'accostarsi delle ricer-
che di Pascali al clima pop, & anche
giusto sottolineare che di tutt’altra
operazione si tratta. Pascalinon opera
un prelievo diretto dalla realta, rifa a
mano la realta, ricrea il mondo come
nel gioco di un bambino. Il Muro di
pietra (come altre opere esposte allo
Studio Durante) non & muro, ma una
struttura lignea ricoperta di stoffa. Il
tessutomima la vita soffertadel muro,
le sue screpolature, le sue macchie,
ma |'illusione & svelata dalla parola
“pietra” che viene ripetuta ossessiva-
mente sul falsi blocchi, quasi a sotto-
lineare da un lato I'aspetto sottilmen-
te e ironicamente mentale, dall’altro
la finzione messa a nudo. Il Torso di
negra al bagno, & di nuovo una tela,

tinta con lo smalto e rivestita da un

costume di spugna, I’apparenza di un
corpo, un simulacro. E in realta la
citazione di un corpo, o meglio di un
brano di esso e spesso per Pascali
I'immagine sara un frammento, avolte
ingigantito, come in questo caso. Il
Pellicano, i Cigni, il Serpente sono
tele centinate, forme, come nota Fla-
minio Gualdoni, “redente dal pon-
dus”, una sembianza a cui non corri-
sponde pill una sostanza, una imma-
gine vuota, e d'altra parte I'immagine
emana sempre dalla superficie delle
cose. Sono comunque immagini sin-
tetiche, forme semplici e stilizzate
che evocano il ritmo delle analoghe
forme naturali. Sono immagini ridot-
te al loro pill caratteristico elemento
formale. Del Pescecane vediamo la
pinna iterata, che nel suo replicarsi
suggerisce |’andamento del pesce e
forse simultaneamente il moto ondo-
so entro il quale simuove. Sononitide
e candide forme che forse riecheggia-
no (come noto Pietro Marino) i be-
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stiari a rilievo delle cattedrali di Pu-
glia, ariprovadellaspecificitadiquella
che fu chiamata Pop Art romana.
Laura Cherubini

Enzo Cucchi
Il Segno - Pio Monti. Roma

ENZO CUCCHL
COURTESY PIO MONTI.

Direcente, a Roma, sisono tenute due
piccole mostre di Enzo Cucchi. Alla
Galleria Pio Monti, Cucchi ha espo-
sto soltanto un disegno, quello di una
figura umanoide china sopra la forma
sfericache tiene in mano, la stessache
si ritrova anche sotto la figura nello
stessodisegno: sembracontenere delle
spighe e sembra che ne escano dei
raggi luminosi. Il disegno & poi stato
inserito dall’artista in un’antica carta
geografica delle Marche, come se,
strappando via una parte della carta, si
scoprisse al di sotto quel disegno.
antico e contemporaneo. Sulla carta,
sono segnate Ancona e Macerata,
proprio i luoghi d’origine dell artista
e del gallerista, come ariportare | 'arte
su di un terreno (qualche spiga di
grano ¢ disegnata pure sulla carta)
reale e non mantenerlo sradicato ed
astratto. Non a caso, accompagna la
mostra un libretto — un abecedario
— dove Francesca Alfano Miglietti
ha trascritto le parole dette dal visio-
nario Cucchi mentre, molto sempli-
cemente, i due guidavano da Ancona
verso Macerata.

Alla galleria Il Segno, invece, & il
palazzo stesso che ospita la mostra a
diventare protagonista di un’avven-
tura nel mistero dell’antico. L artista
ha letteralmente “agganciato™ alle
pareti, con assi di ferro, due lunghi
disegni a carboncino su carta intavo-
lata. Di nuovo, rappresentano figure
umanoidi: sono corpi visti frontal-
mente come dei Kuroi arcaici, la cui
testa sembra quella di un feto e i cui
arti sembrano nascere da paesaggi
rocciosi. Delle vere e proprie mani-
glie trasformano il disegno in un
oggetto staccato dalla parete, un po’
come succede per le decorazioni ester-

ne del Palazzo dei Pupazzi che ospita
la galleria. Curiosa opera di un archi-
tetto del tardo barocchetto romano, la
facciata del piano nobile ¢ decorata
con allegri e grotteschi stucchi, caria-
tidi e teste di putto, esagerati ed estre-
mi rispetto al rigore simmetrico della
strutturaarchitettonica sottostante. Ed
¢ forse questo “candido e non medita-
to uso di una decorazione”, come &
stato scritto del palazzo, “popolare-
sco ed intuitivo”, che ¢ piaciuto a
Cucchi.

Carolyn Christov-Bakargiev

Maurizio
Cannavacciuolo
A.AM., Roma

Malattie professionali vs architetture
pseudo-dorichegil titolo dellamostra
dell’artista napoletano, articolata in
quelle che potremmo definire due
sezioni apparentemente separafe e
contrapposte.

La prima ¢ costituita da undici tele
corrispondenti ad altrettante tipolo-
gie dimestieri responsabili di degene-
razioni e patologie. Tali figure-em-
blemi, divengono vere e proprie sim-
bologie, nelle serialita, nelle modali-
ta e modularita delle rappresentazio-
ni, enfatizzate ulteriormente dall’e-
satta corrispondenza nel formato.
“L’eccesso costituisce il tema princi-
pale di tutta |’opera di Maurizio Can-
navacciuolo™, scrive Francesco Mo-
schini in apertura al catalogo.
Queste sagome umane, i loro referen-
ti, sono loro malgrado figure-prota-
goniste disilluse di raccontare una
storia che non penetra la profondita
del reale, nonostante il pretesto della
tematica, ma si propaga come una de-
flagrazione sullasuperficie di un vuoto
imbarazzante, saturato di segni senza
intermissioni. L estetismo pleonasti-
co di questi lavori, come di tutta la
produzione di Cannavacciuolo non
risiede tanto nella “tradizione” del
cartoon, quanto in quella della deco-
razione, dell’arazzo. Viene a stabilir-
si infatti una reciproca autonomia fra
la logica di un presupposto racconto e
un fondale altrettanto autonomo sul
quale questo si esibisce.

Questa perdita di corrispondenza
appare del resto evidente anche nella
serie delle undici tempere contrappo-
ste ai “mestieri”, undici Interni di
tempio sul doppio paesaggio,anch’es-
si una manifestazione di disturbi pa-
tologici, non sul piano fisico, come i
precedenti, ma su quello percettivo.
Le interruzioni nel manifestarsi della
forma e dell’idea, la posizione di
“bilico™ fra un dentro e un fuori riflet-
tono il paradosso del sistema della
pittura, indagata attraverso gli imput
ridondanti della comunicazione visi-
va di massa. La legittimazione del
cattivo gusto, del Kitsch & gia supera-

ta, i pregiudizi come le certezze di-
vengono il puro contorno di un arabe-
sco infinito celebrando con il disin-
canto la perdita di orientamento nel-
I'immaginario figurale.

Giuditta Villa

Getulio Alviani
Pio Monti, Roma

GETULIO ALVIANI, INSTALLAZIONE, 1990,

Se oggi I'impalpabilita e I'invisibilita
dei circuiti telematici muta la perce-
zione della realta spostando i confini
degli eventi, oscurando gli effettivi
“centri di elaborazione dati”, negli
anni 60 la maggiore semplicita del
processo produttivo permetteva di
intervenire nella sua fase iniziale,
direttamente sulla costituzione dei
modelli, Lo scollamento tra ambito
estetico ed artistico in quegli anni
inizid a rendersi evidente; perlo scon-
finamento dell’opera verso altri cam-
pi del sapere, quali quello scientifico
e tecnologico. L' Arte Programmata,
I'Arte Cinetica rielaborarono creati-
vamente il rapporto arte/scienza, sti-
molando una presa di coscienza criti-
ca sia dell’artista che del fruitore nei
confronti di un sistema sociale e pro-
duttivo. Una nuova “poesia tecnolo-
gica” permeavailavoridi artisticome
Alviani, che sul fenomeno della per-
cezione visiva avevano appuntato la
loro ricerca. Negli anni 60 Alviani
affermava che uno degli intenti del
suo lavoro fosse “il massimo risultato
con la maggiore economia” per la
ricerca di nuovi linguaggi e nuove
potenzialita, Come, ad esempio otte-
nere da forme geometriche semplici,
attraverso i fenomeni ottici della ri-
flessione e divisione della luce, il
massimo delle possibilita percettive
della visione; ma anche renderne
esplicita la rete connettiva, atiraverso
un calcolo esatto e una metodologia
rigorosa. Come se da uno stesso
“oggetlo” si potesse oftenere una
generazione di immagini nuove solo
spostando 1’angolo di visuale.

L’installazione che I"artista ha realiz-
zato per la galleria, segue appunto
questo principio; sono dei nastri tesi
fermati ai lati della parete — la muta-
zione ¢ operata dall’aria stessa e dal
labile confine percettivo che confon-
de il dato reale e quello immaginario
richiedendo un intervento diretto del-
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