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Macchine di lucelSimulacri dell’ombra

Nell'individuazione di un percorso all'interno dell’architettura italiana di
architetti che avessero affrontato il tema delle **“Macchine di luce”, si
& tenuto conto non tanto delle precise occasioni che sarebbero state
oltretutto rare, piuttosto invece di quelle personalita della cultura archi-
tettonica che abbiano fatto'naturalmente’del ricorso alla luce, sul dop-
pio fronte di natura ed artificio, una costante presenza all'interno del
proprio itinerario progettuale come cntica sistematica di ogni pretesa
totalizzante dello spazio. Si possono allora individuare due filoni, per
rendere gli architetti coinvolti in questa mostra almeno confrontabili sul
piano della leggibilitd del loro percorso, al di la delle loro singole diffe-
renziazioni: I'uno tutto rivolto verso I'icona I'altro verso la pura tecnolo-
gia. Abbiamo privilegiato, in questa occasione, il primo versante, che
ci permetteva cosi di far convivere la tensione verso una progettualita
costante con le sue ossessioni e le sue mitologie, in cui la luce costitur-
sce e lacera ad un tempo, con la solitaria presenza di chi, ostinandosi
a non voler parlare di architettura, poteva, attraverso la pittura, prefigu-
rare tuttavia nuovi e diversi mondi possibili nella solaritd abbacinante
di paesaggi pletrificati o comunque desertici o nell'oscurita di intricat
sentieri dell'inconscio.

L'operazione compiuta da Franco Purini sui fondamenti del progetto,
attraverso il disegno, conserva e denuncia la propria vocazione classi-
ca. Ma il disegno diventa anche, in modo del tutto singolare, lo stru-
mento con il quale la disciplina viene messa in crisi. In lui non avviene
mai che il disegno sia separato dal progetto, anche nei casi di‘invenzio-
ni'l'oggetto si manifesta in quanto essenzialmente architettonico. Cosi
I'architettura si inscrive, nella sua opera, nel segno della differenza e
della contraddizione esplorata su tutti i piani: natura ed architettura,
classico e moderno, ordine e caos, divengono polemiche metafore
dell'abitare nel moderno. Il kafkiano conflitto tra corpo e ragione trova,
nell'architettura stessa, e non solamente nel suo disegno, la propria
compiuta rappresentazione, in una drammatica continuita con la tratta-
tistica nnascimentale. Né infatti sorprende la coesistenza di una voca-
zione trattatistica i cui limiti tradizionali vengono portati a collidere nel
progetto che non si da mai come momento di sintesi ma in quanto tra-
scrizione di conflitt e differenze, il cui spazio & insieme nella storia e nel
simbolo. L'oggetto molteplice e frammentario del moderno appare al-
lora circoscritto negli instabili confini di conradiana memoria, il limite &
linea d'ombra.

E I'atteggiamento di fronte all'orrore del reale che porta Arduino Canta-
fora a sospendere ogni cosa sul filo di un'attesa carica di aspettative.
Certo senza speranze catartiche, ma pronto ad accettare come condi-
zione ineliminabile I'indifferenza del reale, su una linea di leopardiana
rassegnazione pit vicina alla “Ginestra’ che al pessimismo cosmico
di maniera, ma pur sempre pronto a ricercare nonostante tutto, un luo-
go, un oggetto che se certo non renderanno piacevole la frequentazio-
ne od un possibile abitare poeticamente protrarranno tuttavia la memo-
ria di una primitiva condizione di felicita come sembrano suggerire
quegl emblematici oggett architettonici racchiusi su se stessi come
torri d'avorio, quelle invalicabili'siep; vere e proprie barriere di edifici,
che non permettono neppure di guardare oltre, quegli inospitali interni
fatti per gl uomini ma ad essi preclusi, quelle porte che suggeriscono
ambigue comunicazioni, quei ballator che girano nelle corti degli edifici

senza affacciarsi su nulla, quei gradini che nessun passo potra mai sali-
re, quelle vetrate infine che tratterranno sempre la luce. Sara allora il
fantastico peregrinare aftraverso luoghi e cose appena intraviste a ria-
nimare quel regno abbandonato ed a rendere ancora possibile, se non
altro, una finzione di vita. Un'amorevole polemica sembra percorrere
il lavoro di Costantino Dardi che ignora la mimesi e, a partire dalla ra-
zionalita delle forme geometriche, ricerca e ricrea quelle situazioni di
incontro con ['altro, sia esso una preesistenza architettonica o, ancor
pit, un elemento naturalistico o paesaggistico, che rivelano attraverso
il lucido equilibrio dei solidi platonici, I'invisibile presenza di cid che
sfugge al controllo della ragione. Cubo, prisma e sfera fanno segno al-
I'indicibile. Non dunque I'arroganza di una tecnica tutta tesa alla presa
di possesso del mondo, o la costruzione di macchine irrazionali, retori-
camente impegnate nella propria autocelebrazione, ma il ridisegno di
quella fortezza della ragione che traccia i propri limiti e, con questo ge-
sto consapevole, riscopre il mondo e le cose nel loro continuo divenire.
Ma I'ironia & I'elemento costante della progettazione dardiana. E bian-
co e il colore dell'astrazione, della negazione della materia e dell'esalta-
zione della levitd. Questo gioco ironico, questo sorridere del sapiente,
per quanto ancora inesplorato, costituisce I'essenza stessa della co-
stante e paziente ricerca di C. Dardi.
Il disegno di Aldo Rossi, laddove non & immediatamente riferibile al
progetto, & evocativo di memorie architettoniche nell'essenzialiti della
loro forma archetipica, forme che individuano un universo della mesco-
lanza dove trovano una loro precisa collocazione le immagini della pe-
riferia industriale, quelle di fabbricati edilizi ambiguamente sospesi tra
la poetica di A. Libera e le melanconiche visioni di M. Sironi, archetipi
geometrici, che, nella loro essenzialita stereometrica, propongono ar-
chitetture del tutto prive di aggettivazioni. Il disegno di A. Rossi & infatti
commento e spiegazione ai suoi progetti, I'assoluta riduzione linguisti-
ca cul egli sottopone ciascun elemento, individualizzato, ha una sua
necessaria collocazione metropolitana, e tace come Loos, Kraus, Witt-
genstein. La sfida consiste nel com-prendere il disordine e, insieme, fa-
re argine. E da questa posizione teorica che nascono le suggestioni
monumentali delle architetture di A. Rossi, la loro monumentaliti & in-
fatti tutta compresa nel disegno dei propri limiti. Il cubo, il triangolo, la
sfera sono drammaticamente disarmonici nello spazio urbano, oggetti
del tutto autonomi. Ma |'oggetto, come in M. Duchamp, non & pid una
pura presenza che rinvia solo a se stessa (...). E piuttosto un congegno
sperimentale predisposto, innanzitutto, ad accogliere I'evento improv-
viso del senso (Giorgio Franck).
In Massimo Scolari, il processo di estraniazione degli oggetti, ma so-
prattutto delle forme, che non devono piu dar conto di un significato,
ed il continuo scambio tra naturale ed artificiale, nella progressiva ridu-
zione di tutto il naturale ed artificiale sono portati alle estreme conse-
guenze. E la stessa architettura ora si annulla nell'Architettura del limite
(1979), riducendosi a pura frontalita, solamente piano bidimensionale,
supporto del segno, ora appare gia tutta compresa, come in Archeolo-
gia artificiale (1979), in uno spazio delle memorie progettate in cui il
tempo assume valore puramente spaziale. Lo spazio della rappresen-
tazione diviene cosi I'unico spazio possibile, I'unico ancora praticabile:
le parole di M. Scolari indicano architetture pericolanti, disegnano pae-
sagg frammentari, nei quali ancora, tuttavia, la perdita & progettata.
Francesco Moschini
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Franco Purini e Laura Thermes con Alfredo
Caporale e Angela Jacovino

Giardino ‘'meccanico’ a Porta Vittoria, Milano
(dispositivo per I'emissione di luce, nuvole, etc.) 1990

Franco Purini e Laura Thermes
‘Porta futura’ al Festival dell’Unita, Roma 1984
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Franco Purini e Laura Thermes con G. Ner,
G. Dupasquier, F. Ghersi

Unita insediativa ‘Il lavoro sostiene I'abitare’ a San
Leucio 1984

Franco Purini e Laura Termes
Padiglione a Poggioreale 1987
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Arduino Cantafora Arduino Cantafora
Conchiuso il loro ciclo vitale | 1987 Conchiuso il loro ciclo vitale Il 1987
cm 50x70 cm 50x70

Arduino Cantafora Arduino Cantafora
Conchiuso il loro ciclo vitale 1V 1987 Degli esseri i germi 1986
cm 50x70 cm 5070
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Costantino Dardi Costantino Dardi Costantino Dardi
Biennale 0_" Venezia: Mostra su Etienne-Louis Boullée Biennale di Venezia:
Ponte dell’Accademia 1985 per il film di Peter Greenaway Ca’ Venier dei Leoni 1985

‘It ventre dell'architetto’.
Monumento a Vittorio Emanuele I,
Roma 1986

Costantino Dardi con Stefano Cacciapagla Costantino Dardi _
Scenografia per la trasmissione televisiva Palazzo delle Esposizioni, Roma: sezione
‘Greenpeace’, RAl 3 1988 prospettica sulle sale d'esposizione 1983-90
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Aldo Rossl Aldo Rossl
Disegno 1978 Piazza con torri, monumenti ed oggetti domestici

Aldo Ross! Aldo Rossl
Piazza della Resistenza Municipio di Muggio
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Massimo Scolari Massimo Scolar Massimo Scolari
Gas station inn 1975 Paesaggio urbano 1974 Addio Melampo 1975
acquarello, cm 18x 13 acquarello, cm 18x 13 acquarello, cm 29,7 x 25,4

al

Massimo Scolari
Terme elioterapiche sull'Atlantico 1977
acquarello, cm 36,5 x51
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