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Francesco Venezia

La memoria e il sentimento: architetture di Francesco Venezia

Nei progetti di Francesco Venezia e non solo in quelli piu
“mediterranei’’ come i ‘‘solari”’ progetti siciliani che confi-
gurano un vero e proprio itinerario tra Dionisiaco e Apolli-
neo, lo spazic trascende I'immagine. Tutto cio sembra es-
sere evidenziato particolarmente dai suoi schizzi, soprattut-
to quelli di pit immediata “‘impressione”, in cui, secondo la
migliore tradizione che va da Le Corbusier ad Alvaro Siza,
F. Venezia opera, riducendo al minimo possibile gli elemen-
ti architettonici ed i segni che li organizzano, secondo una
concezione dell’architettura essenzialmente tridimensiona-
le, spaziale, alla quale viene subordinata I'immagine, la rap-
presentazione che I'architettura da di sé come figura signifi-
cante, che rende talvolta ostici e privi di concessioni accatti-
vanti i suoi progetti. Inoltre lo spazio di F. Venezia & sensibil-
mente costruito di materia alla quale si piegano le tecniche,
sia storiche che moderne, fino alla sintesi, come nel museo
di Gibellina, in cui progetto e conservazione, seppure di
elementi spiazzati rispetto alla loro condizione originaria, si
fondono; oppure nel rapporto con |'ambiente, del quale F.
Venezia penetra i caratteri peculiari, cogliendone lo spirito.
Siveda, per esempio, il teatro all’aperto di Salemi, pur spro-
fondato sin quasi a ritrarsi per non “‘apparire”’ troppo, che
da solo, con il suo semplice rimarcare I'orizzonte visivo, rac-
conta il paesaggio urbano e la cultura di questa piccola cit-
tadina della Sicilia, oppure i giardini ‘segreti”’ di Gibellina,
che conservano, senza mai cadere nella citazione, la me-
moria e il sentimento dei giardini arabi, normanni, siciliani,
una volta superata la condizione di attesa cui sembrano co-
stringere con la loro esibita impenetrabilita, la loro sottoli-
neata distanza dal contesto. In realta Francesco Venezia
sembra non voler privilegiare mai il progetto ex novo: il suo
progetto sia che insista su di una preesistenza architettoni-
ca reale o che la evochi semplicemente come nel museo di
Gibellina, e, nei giardini della piazza di Salaparuta, sia che
intervenga a scala paesaggistica, introietta sempre valori
preesistenti. Quindi da un lato la compenetrazione tra i
grandi massi delle mura di Salaparuta e la spina dell’edifi-

cio/muro, dove il nuovo propone una sorta di ricucitura a
salvaguardia della preesistenza, dall’altro il progetto del re-
gno dell'acqua o il piano di Monteruscello in cui il dentro e
il fuori della terra, I'architettura scavata e I'architettura emer-
sa coesistono nella costruzione dello spazio, insistono su
cid che comunque preesiste al progetto. Anche in un inter-
vento di modeste dimensioni, come la casa di Lauro, rico-
nosce la propria appartenenza al luogo, senza che essa sia
legata ad un uso retorico del materiale, attraverso il concor-
so di piu elementi: il materiale, la stereometria dell’edificio,
il sistema delle aperture, il suo porsi in media via tra il piano
stradale e la montagna: tutti elementi che rendono I'edificio
parte stessa del luogo. Ma F. Venezia, per non apparire
troppo abbandonico sembra anche avvalersi dell'ironia,
come nel municipio di Taurano, in cui il riflettersi dell’edificio
nel paesaggio e I'affermarsi del suo carattere istituzionale
nella relazione fra le case e i monumenti vicini da luogo ad
una emergenza ironica, giocata sul grande occhio/finestra
che fa da corona. Rivivono inoltre, in questo “‘progettare”
un senso della monumentalita romana espresso, per esem-
pio, attraverso l'uso dell’ordine esasperato dimensional-
mente come nel progetto, emblematicamente intitolato al
regno dell'acqua, i cui spazi sotterranei, la grande sala ipo-
stila coperta ad archi, evocano la spazialita romana.
Alla complessita miniaturizzata dei giardini di Gibellina fan-
no eco il giardino e la piazza di Salaparuta, con le sue disar-
ticolate ma unitarie sequenze di elementi autonomi e com-
piuti, quasi una sorta di percorso simbolico attraverso un
luogo chiuso e da custodire. Ma anche nei concorsi 0 nei
progetti di pit ampio respiro come in quello per un ponte
ed il centro civico di Ratisbona, il gusto della interiorita, del-
le viscere dell’architettura si esalta nella continuita con cui
le fondamenta del ponte si trasformano in una grande sala
sotterranea, dove lo spazio, come negli antri delle Sibille, si
carica di suggestioni emotive dove si custodiscono ‘‘le fon-
damenta’" dell’architettura.
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Teatrino all'aperto a Salemi 1983-1986

Lettura fotografica di Michele Cappiello
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Museo di Gibellina 1981-1987

Lettura fotografica di Michele Cappiello
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Casa L. a Lauro 1975-1976 Piano Generale di Lauro 1981
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Definizione dell’area di Monterusciello 1986 Definizione dell’area di Monterusciello 1986
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Museo di Gibellina 1981-1987 Piccolo teatro all’aperto a Salemi 1983-1986

Giardini e piazza di Salaparuta 1986 Giardini e piazza di Salaparuta 1986

25



A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA

Piccolo giardino a Gibellina 1985-1986

Lettura fotografica di Michele Cappiello
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Secondo piccolo giardino a Gibellina
1987-1991
(collaboratore Vittorio Fiore)

Lettura fotografica di Michele Cappiello
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