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Temporanee scene dello spettacolo

Concorso per l'area di San Martino a Napoli

In uccasione della manifestazione multi-
dimensionale «Settembre a Napoli», la
cooperativa Mediterranea per |'Arte ban-
disce, nel settembre 1988, un concorso
per la progettazione di allestimenti tempo-
ranei destinati a riconfigurare, anche se
provvisoriamente, il polo trecentesco di
San Martino. Dominato dalla Certosa e
dal Castello di S. Elmo, luogo di difesa ma
anche di stracrdinarie prospettive, San
Martino & una sorta di ‘sacro monte’ cui si
giunge al termine di una faticosa risalita,
Ia Pedamentina, destinata con il suo tor-
tuoso tracciato, ad avvalorarne la congui-
sta.

Il largo San Martino, qui anche luogo
privilegiato del nuovo temporaneo insedia-
mento, trova la sua ragion d'essere al di-la

Ephemeral sceneries. In occasion of «September in Naples», a

Carmen Andriani

della sua esigua ed alquanto particolare fi-
sicita (un piazzale un po' sghembo ed un
po’ allungato): poiché esso si azzera, dal
basso, nei fronti scenografici delle sue in-
combenti architetture; dall'alto, nel muto
scenario della citta di cui pur rappresenta
uno dei perni storici.

Gli elementi architettonici indicati dal
bando - il palco, la porta-teatro, la stazio-
ne, gli oggetti di misura del belvedere -
vengono definiti in base alle qualita tecni-
co-dimensionali che essi dovranno assu-
mere e sono in certo modo prefigurati dal-
le definizioni stesse, di vaga intenzionalita
simbolica. In questa particolarissima por-
zione di citta, verticale sino al punto da
comprimere il suo impianto nella sua se-
zione, e gia fondale scenico essa stessa, si

chiede che oggetti non abitabili e provviso-
riamente duraturi, si dispongano, strategi-
camente ed urbanamente, a definire gli
spazi dell'arte. Il carattere atono e discreto
di quegli spazi, rintracciabile nei pur diffe-
renti caratteri di gran parte dei progetti se-
gnalati, risolve, con una tecnica del toglie-
re, il rischio di una insostenibile conflittua-
lita fra architettura e capacita turbative
del suo ingombrante ospite.

D'altra parte altre questioni si affollano
sul tavolo della progettazione: |'effimero
come rappresentazione duratura e credibi-
le di un istante; il rapporto con il contesto,
oscillante fra contestualismo e modifica-
zione e qui obbligato allo sguardo pit che
all'ascolto; 'identificarsi del progetto ar-
chitettonico con quello urbano ed inoltre

connection with the context, the identification of the architectural

multidimensional manifestation, the Mediterranean co-operative for art
announced (in September 1988) a competition about projects for the
temporary reconstruction of San Martino fourteenth century pole. San
Martino is a sort of «holy mountain», dominated by the Certosa and by
S, Elmo Castle. It is possible to reach S. Martino through a tortuous
path. The architectural elements indicated in the announcement of the
competition: the platform, the theatre-door, the station, the measured
objects of the Belvedere, were described for their technical and
dimensional qualities, which they had to assume and they had a
symbolic meaning, too. The section of the city provides a particular
scenery, were all the objects, above all those that are not inhabited,
have an artistic meaning. A great problem is about the cphemeral as a
lasting representation and a belicvable one, at least for a moment; the

project with the urban one and the need to find a half-way between
tecnical reasons and experimental projects. These are some of the main
themes that the twenty-seven projects, coming from different countries
of Italy, have to face. There is a specific and particular interest in the
city of Naples, city «of the endemic emergency and of the everlasting
extraordinary situationss. In the last years the city of Naples has been
played a central role in some sensational and sometimes obscure events
about urban projects, but the general interest is for creating

multidi ional porary and experimental at the same time,
Ihatamablelcpreﬁgureaurbmspacc.ﬂmwondeﬁuimrythmwe
can enjoy from the Belvedere, place of the artistic event, happens to
belong to the of manifestation as a comparison subject. Shattered

in the frame of a pillared hall without roof, measured by a moving




Napoli: San Martino,
un polo trecentesco
alla ricerca di una
nuova dimensione.
Concorso di idee.

Primo premio

Maria Luisa Mutschlechner,
Gianfranco Neri; V.
Buscicchio, G. Cavalletti,

P. De Nardi, S. Ferlito,

F. Ferreri, F. Stoppani,

P. Tinarelli, B. Trionfi
(Dipartimento di
Architettura d’interni dello
IED di Roma)

Dall'impeccabile congegno
narrativo che si realizza nel “salto
di scala’ tra la ‘'magnifica’ veduta
da San Pietro in Montorio, sul
Gianicolo, a Roma e il "panorama
domestico’ della «vita di Henry
Brulard», abbiamo tratto alcune
considerazioni per questo
progetto.

Luogo lontano e privilegiato di
osservazione, largo San Martino
contiene in potenza una vocazione
allo spettacolo proprio nella sua
'Eragiﬁct;tﬁsica’ che a noi pare
assumere analoga consistenza e
qualita di quella del vetro di una
finestra che tiene sottilmente unita
una stanza al suo paesaggio. Ma
questa 'superficie limite’, teorica,

nel nostro progetto di architettura
per lo spettacolo, si ispessisce sino
a trustormarsi nel suo esatto
opposto, un muro, che la riscatta
realizzandone il suo “desiderio’ di
presenza e di durata nello spazio.
Il muro, limite fisico tra casa e
citta, tra domesticita e storia, tra
autobiografia e arte, metafora
della separazione, & anche il punto
da cui elevarsi (o superficie da
rare) per spectare, 0sservi
mdmo' ione delle differenze.

1l muro, atto primario del
costruire, concretizzazione l!lalnsl'iﬁ:a
di una volonta di divisione, libera
anche, parallelamente al suo
opposto, la possibilita di
riconoscersi in una determinata

condizione, di osservarla, anzi di

porsi esso stesso come condizione

limite allo spetaculum,

all'osservare. Ma il 1111;:0 alfcellle

nostro progetto «par di

altro; esso denuncia la presenza di

un'altra inafferabile e nello stesso
incontenibile tensione:

T epetio delits: & o

o «spettacolo dell'artes e

della citta. Il muirlo aoqws‘;a in

metafora dell'arte.

Nel pro la luce delle

Corbusier e un ricordo del suo
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Secondo premio
pari merito

Aldo Aymonino, Claudio
Baldisserri, Lorenzo Sarti;
M. Cicchitti, A. D'Addario,
F. Fiadone, P. Gentile
(collaboratori).

Il progetto & pensato come la ri-
soluzione architettonica del pro-
blema posto dalle diverse possibili-
ta di accesso alla piazza del Museo
di S. Martino, luogo doppiamente
priviligiato dall'unione dello spet-
tacolo naturale del panorama con
quello culturale dell’evento sceni-

co. I due accessi da via Tito Angeli-
ni e dalla Pedamentina rappresen-
tano infatti in maniera esemplare
la scelta antitetica per raggiungere
il privilegio della visione chiarifica-
trice dall'alto.

In un suo fondamentale saggio
sul grattacielo, Eugenio Battisti
scriveva; «Vedere & gia possedere,
in partes. Quindi se salendo, la cit-
ta diventa comprensibile a colpo
d'occhio, il percorso arrivare
alla sommita dell’edificio diventa
un rito iniziatico verso la cono-
scenza. Si & reso pill complesso e
misterioso |'ingresso «facile» di via
Angelini con un colonnato che, ini-
bisse la percezione immediata e to-
tale del paesaggio, e viceversa si &

b
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tentato di far assurgere il percorso
tormentato e «segreto» della Peda-
mentina a vero e proprio segnale
urbano attraverso il posu.lonamen
to su di esso di diciotto alti perisco-
pi metallici che di giorno, brillan-
do al sole, indicano alla citta il luo-
go dcll‘evento. mentre di notte,
congiunti da un raggio laser «spa-
rato» dalle macchine in essi conte-
nute additano ai possibili fruitori la
meta da raggiungere

La piazza del Museo di S. Marti-
no & stata divisa in due in corri-
spondenza del punto di flessione
dei due assi mediani geometrici
creati dalla forma irregolare della
piazza. Su questo cambiamento di
direzione & stato progettato un edi-

ficio che oltre ad essere un svalicos
d'ingresso verso |'area degli spetta-
coli assomma in sé la pluralita del-
le attrezzature per le rappresenta-
zioni.

Davanti alla piccola chiesa che
chiude il campo visivo della piazza
¢ posto il palco sormontato dalla
scena. Essa & una struttura cubica
in ferro a due piani con pareti pie-
ne lungo gli assi mediani. La sua
divisibilita in due lungo l'asse me-
diano ortogonale al palco e il suo
scorrere su ruote in un binario a
scomparsa le danno la possibilita
di assumere quattro posizioni dif-
ferenti per adattarsi alle diverse
esigenze della varie forme di spet-
tacolo.




Secondo premio
pari merito

Livio Sacchi; L. Braguglia,
C. Martino, A. Giotta,

G. Giusteschi, A. Rinaldi
(collaboratori);

C. Napoleone

allestimento scenografico,
Studio L. Pennati e

G. Asnicar progettazione

del palcoscenico (consulenti)

Buorey

1l progetto si propone nel suo in-
sieme come una struttura economi-
ca e facilmente realizzabile, da mon-
tare e smontare nel giro di pochi
giorni, immagazzinabile ed even-
tualmente riutilizzabile, Ma tende
anche a porsi come oggetto forte-
mente segnato sul piano artistico ¢
spettacolare, la cui carica lucida e
comunicativa dovrebbe contribuire
al successo delle manifestazioni che

Tende insomma a proporsi come
una riflessione sulla stessa contem-
poranea esistenza metropolitana di
Napoli, citta ambiguamente dila-
niata dalla contrapposizione fra
proiezioni europeistiche e mediter-
ranee, fra tradizione e avanguar-

dia, alla rcerca di una dimensione
artistica in precario equilibrio fra
conferma e rifiuto della sua stessa
storia. 1 materiali del progetto sono
i materiali della schizofrenica esi-
stenza della Napoli d'oggi, che ai ri-
cordi delle radici greche e romane,
di una cultura filosofica al centro
della grande tradizione occidentale,
oppone l'estetica negativa di una
quotidianita trasgressiva e perver-
sa, di una creativita spesso violenta
e disinibita.

Il ricorso a tecnologie precarie e
provvisorie, a materiali poveri e
pronti all'uso, non deriva tanto dalla
effimera qualita del manufatto ri-
chiesto, quanto dalla volonta di in-
trodurre nel progetto proprio quegli
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elementi di dissonanza e di trasgres-
sione che tanta parte hanno nella
conformazione della scena r
non solo napoletana. Di recuperare
alla dimensione progettuale proprio
quegli incidenti che com sem-
brano segnare il destino citta.
Di rappresentare la dimensione ca-
tastrofica del vivere metropolitano.
Di lasciare emergere una lettura del-
la citta che ne esponga e metta a nu-
do le contraddizioni, ne laceri la
struttura senza cercare i io
conciliazioni dialettiche. Una ricer-
ca sui limiti in dissoluzione dell'ar-
chitettura, sull’estetica junk, con lo
scopo di evidenziare che la citta che
abitiamo é «uno spazio fratturato da

incidenti».
M \:,
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Secondo premio
pari merito

Renato Partenope; V. Bindi,
T. Di Saverio, F. Iovino,

S. Mengoli, S. Pace,

M. Pompili (collaboratori)

Macchine imperfette, come le
citta, sono le architetture che ab-
biamo proposto in occasione delle
manifestazioni dell'estate al Vome-
ro sulla collina di San Martino a
Napoli. Lungo la salita Pedamenti-
na abbiamo progettato tre sistemi

architettonici: una «porta», una
«galleria», e un «belvederes.

Nella piazza di San Martino, una
macchina per lo spettacolo compo-
sta da un «obelisco» mobile, un pic-
colo «teatro», un «palcos, le panche
per gli spettatori ed una cabina di
regia. Stabilire una fenomenologia

salita attraverso architetture
sospese sulla Pedamentina, a sua
volta sospesa sulla citta, individua-
re un «tempo lento» del percorso
introducendo «mete» ed ulteriori
salite, sono stati gli obiettivi della
nostra proposta progettuale.

La scala in questa ottica & I'ele-
mento architettonico pensato come
macchina imperfetta destinata ad
incrementare lo sforzo della salita

tanto da configurare il nuovo siste-
ma Pedamentino come un percorso
iniziatico verso punti di vista privi-
legiati. Le forme bizzarre degli ori-
gami della «galleria», ma ancora di
pit1 la voluta del «belvedere» e 'au-
tomatismo dell«obeliscon, alludono
ad un paesaggio di micro utopie ur-
bane, caratterizzate da accidentali-
ta e scacce minime» che danno for-
ma e strutturano il progetto.

La sporta» oltre ad essere un sup-
porto per proiezioni, prevede un
passaggio obbligato attraverso una

serie di alberi conficcati a terra ed
aventi la funzione di segnali su cor-
so Vittorio Emanuele. Attraverso la
porta, la seconda meta & la «galle-
ria», una palafitta sopra il sistema

di scale trasversali rispetto al senso
della salita della Pedamentina.

Ancora pit avanti una grande
spirale, o meglio la manipolazione
di una «volutas», reperto di una ar-
cntastica, diventa un
belvere sulla citta ed elemento di
raccordo tra la quota della Peda-
mentina e la quota del cammina-
mento dei Monaci Certosini, asse
che ci permette di dominare con lo
sguardo I'altro versante del golfo di
Napoli. Raggiunta la piazza, |'«obe-
lisco» come un attore, domina la
scena urbana. Il suo movimento,
misura la piazza e stabilisce le rela-
zioni tra gli oggetti, garantendo un
molteplice uso dello spazio e della
sua configurazione.




Menzione fuori concorso

Mauro Artibani con
Giancarlo Cerasti.

Un «bordo» di ml. 130 delimita
I'area dello spettacolo lasciando li-
bera la parte panoramica dello
slargo. Le torri di misura, previste
dal bando come punti di stazione
lungo il percorso, vengono sottrat-
te dal crrogetto al ruolo di ser:g[ice
«arredo» della scalinata, configu-
randone invece |'insieme con un
segnale a scala urbana. La posizio-

ne: allineate sulla linea J'aria della

scalinata; la distanza definita dalla

pendenza del terreno - ogni sel me-
tri di dislivello - consente da un la
to di delineare il tragitto che quella
scalinata percorre, dall'altra confi-
e una linea (ml. 2 x 110) visi-
ile, per la particolare direzione di
giacitura, dal centro storico della
cittd sottostante in un punto che,
una volta esattamente individuato,
potrebbe ospitare un =apparec-
hiow i

in grado di rendere all'atten-
zione quella «lineas.
Gli oggetti progettati pongono un

problema tutto interno alla cosidet-
ta architettura effimera; problema
contenuto entro il dilemma concet-
tuale della durata. Alla consueta

possibilita di utilizzare |'architettu-
ra saulicas in chiave programmati-
camente figurativa, scommetten-
do sulla «stabilitas di quella imma-
gine al fine di prolungare la dura-
ta, si ¢ preferito rispondere ribal-
tando i termini del problema, co-
struendo cio¢ la forma architetto-
nica di questi oggetti in una stretta
relazione con i materiali consentiti
dal tipo di manifestazione, «tubi
innocenti» ¢ P.V.C., utilizzato que-
st'ultimo proprio per la particol
duttilita in rapporto alla misura e
allo spessore.

Proprio nel portare all'espressio-
ne le geometrie compositive impo-
ste da questi materiali, si rende
forse possibile la definizione di una

forma architettonica «veras per
questi ggﬁ:tti. opponendo al pro-
blema durata dell'immagine,
quella della stabilita della forma.
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Secondo premio
pari merito

Stefano Cassio, Luciana
Rattazzi, Miriam Veronesi;
V. Cimino, P. Condello,
M. Demeure, R. Gargiulo,
C. Mirabella, A. Salvini,
N. Tomassi, M. Valletti
(collaboratori)

L'antico percorso che faticosa-
mente sale al Castello si districa dal
groviglio delle case sino ad aprirsi
alla vista del paesaggio, e il suo
cammino, prima tortuoso e spezza-

to, si distende nelle lunghe linee
della salita che raggiunge la piazza.
Questo suo andare cosi fortemente
segnato nel verde del monte, sem-
bra quasi arrestarsi nell'ampio slar-
go del belvedere che, davanti al
Museo di S. Martino, raccoglie le
visuali pit lontane riflettendole nel-
la partitura bianca e grigia della
facciata.

1l nostro intervento progettuale
nasce dall'esigenza di «continuare»
questo cammino, sottolineato da
contrafforti ed alti muri, sino a col-
legare con un ulteriore percorso, la
Pedamentina al Castello. La geome-
tria della piazza si configura attra-
verso il segno di questo nuovo «mu-
ro» la raccoglie entro una nuova

immagine, segnalando il limite ol-
tre al quale la teatralita potra espri-
mersi. Ai poli opposti di questa
piazza dalla forma allungata stanno
la porta, che raccoglie i diversi per-
corsi d'arrivo al sistema teatrale, e
il palcoscenico, prospiciente alla
chiesa e riflesso di questa, come
due =oggetti» che nella loro opposi-
zione tengono tese le corde della
nuova simmetria.

Calato su questo discgno del bel-
vedere, il discorso dell'e ero tea-
trale si dipana dalla citta sino alla
piazza, diversificandosi a seconda
del suo andare.

Quali moderni «luoghi deturpati»
i piccoli palchi segnano le stazioni
piu significative della Pedamentina,

frammentando lungo il salire della
scalinata una teatralita che, nascen-
do dall'improvvisazione, si codifica
nel simbolo, sino a raggiungere un
teatro quello che, lontano dal bru-
sio dei vicoli, compie ogni sera il
proprio rito nella consueta prospet-
tiva che converge verso il palcosce-
nico. Si va cosi ad individuare la
doppia valenza del progetto che,
nascendo da un impianto che pren-
de i propri riferimenti dallo studio
del luogo, si sdoppia successiva-
mente in una sorta d'indifferenza
formale che intenzionalmente si li-
bera dai vincoli di una uniformita
che difficilmente riuscirebbe a
comprendere le affascinanti varia-
zioni di un paesaggio.




Secondo premio
pari merito

Isabella Mariotti, Gian Paolo
Consoli; C. Alu, G. Aprile,

L. Barzagli, F. Damaskinidu,
D. Di Carlo, S. Di Stefano,
S. Salahouri, C. Sanchiz,

L. Speranza, V. Trombetta
(collaboratori)

Il progetto interpreta lo spazio
proprio cfcl]a scena come Uno spazio
fortificato, cercando di sviluppare
I'idea di una roccaforte dello spetta-
colo; di rappresentare la citta tortifi-

cata dell' Avanguardia. La cittadella
dello spettacolo & formata da dei
brandelli monumentali di un dispo-
sitivo di difesa; il gigantesco bastio-
ne-palco e la snella torre-cabina so-
no come i resti di un avanposto mili-
tare organizzato che cercano un dia-
logo impossibile con i silenziosi ba-
stioni di castel S. Elmo. L'altro con-
cetto fondamentale che guida il pro-
getto & l'idea della piazza come luo-
go dello sguardo, sguardo sulla cit-
ta, sguardo sulla scena.

Cosi nello spazio per gli spettaco-
li, luogo dello sguardo «attentos,
I'intera platea & rivolta verso la citta,
in modo da porre uno accanto all'al-
tro, il paesaggio immaginario della
scena. Per la parte rimanente dell'a-

rea si prevede una sorta di spettaco-
loy diffuso, destinato ad uno sguardo
adistrattos, un racconto scenografi-
co urbano che tende a connotare e
decorare |'ascesa della Pedamentina
¢ 'aatrios che precede la cittadella.
Mentre per quest'ultima si evocano
forza e solidita per un'architettura
di pictra, la scenografia diffusa sug-
gerisce invece leggerezza e inconsi-
stenza per un'architettura di pura
luce. Da una parte la fortificazione
di uno spazio scenico tradizionale,
dall'altra parte il recupero della sce-
nografia urbana festiva per eccellen-
za: le luminarie interpretate come
vere architetture. Il dialogo e il con-
trasto tra la leggerezza delle lumina-
rie e la pesantezza esibita dal bastio-

ne si declina in modi diversi durante
la giornata; mentre di giorno la mas-
sa incombente del palco domina sul
paesaggio e sul disegno filiforme
delle luminarie, di notte le architet-
ture di luce creano un disegno fan-
tasmagorico e fiabesco che stride
con la luce violenta che illumina il
palco.

105



106

Segnalato

Federica Ottone, Carolina
Vaccaro; K. Calvani, F. De
Musso, S. Di Crescenzo, A.
Garcea, N. Giagnacovo, C.
Krestianoff, T. Palmieri, A.
Vanni, E. Von Hunolstein, A.
Ferrari (collaboratori)

1l progetto si ispira alla confor-
mazione del sito attraverso due
«presenze» fondamentali: quella di
un belvedere, che instaura un forte
rapporto con il io, e quella
di un luogo definito da una archi-
tettura tipica del settecento napole-
tano. Infatti la presenza del paesag-

gio-panorama ha determinato la
«prospettiva come forma simboli-
ca» e lo ascorcio» come temi che
percorrono l'intero progetto, men-
tre 'architettura preesistente ha
suggerito elementi figurativi che ri-
cordano caratteristiche a lei pro-
prie quali la decorazione, la profon-
dita chiaroscurale. 1l palco e I'in-
gresso sono stati posizionati come
due elementi contrapposti, che de-
limitano l'intervento nella sua lun-
ghezza. A questi elementi si somma
I'inserimento di un fronte visiva-
mente permeabile costituito da una
serie di edicole, posizionato paralle-
lamente e contiguo alla balaustra
settecentesca, che segna il passag-
gio dalla piazza al paesaggio.

Segnalato

Giovanni Amici, Alessandra
Fassio; G. Cerio, S. Cherchi,
S. D'Avirro, G. Di Tommaso,
G. Montebello, D. Morano,
M. Pylkkanen, K. Scarpellini,
D. Storelli (collaboratori)

Ridare senso al «dialogo» di due
elementi della citta &, secondo noi,
possibile facendo riassumere alla Pe-
damentina il carattere di «monumen-
to», emergenza architettonica auto-
noma, capace quindi di tarsi
con il castello e la Certosa riassumen-
do importanza a scala urbana. Nasce
da questa esigenza l'individuazione
di un asse architettonico che, inner-
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vando la Pedamentina, ne riscopre la
presenza urbana attraverso un siste-
ma di torri posizionate parallelamen-
te all’asse di via dei Tribunali. Diffe-
renziate per funzioni (la porta, la tor-
re di sosta, la loggia) le tre torri sono
posizionate in collimazione visiva
con lo sperone pit avanzato di Castel
Sant'Elmo e segnano 'inizio, la fine
e il piano medio del percorso. Un ba-
samento a doppio gradone costrui-
sce da una parte la platea e dall'altra
la scala d'ingresso. Il palco & una
macchina scenica neutra, chiusa alla
cittad da un diaframma, che, da una
parte nasconde |'azione teatrale pro-
priamente detta, e dall’altra si costi-
tuiscecomecontrappuntoarchitetto-
nico alla parete di fondo.




la necessita di conciliare le ragioni tecni-
che con una aspettativa di sperimentazio-
ne: questi sono alcuni dei temi che i venti-
sette progetli provenienti da varie parti
d'Italia, si trovano ad affrontare. C'e un
interesse specifico rivolto alla citta di Na-
poli, citta «dell’emergenza endemica e
della straordinarieta perenne», da alcuni
anni alla ribalta per le vicende clamorose
¢ spesso oscure dei suoi progetti urbani,
ma c'é anche un interesse pit generale ri-
volto all'allestimento di spazi multimedia-
li, provvisori e sperimentali al tempo stes-
so, capaci, pur nella domesticita del sin-
golo oggetto, di prefigurare un luogo ur-
bano.

Poicheé questo ¢ uno dei nodi cruciali
del progetto: nel brusco salto di scala che
«la cittd come la casa» comporia, gli ele-
menti architettonici, pure minuziosamen-
te descritti ma non pit suffragati da un
cdificio di appartenenza, peraltro mai
presupposto, potrebbero rischiare il col-
lasso. Ma un'attitudine pragmatioa ¢ con-
cettuale al tempo stesso, comune a molti
dei progetti qui presentati, trasforma la
mancata gradualita di senso in un inci-
dente a reazione poelica. Lo straordina-
rio panorama che si gode dal belvedere,
qui anche luogo dell'evento artistico, en-
tra a far parte dello spazio della rappre-
sentazione come soggetto a confronto.
Frantumato nella inquadratura parsimo-
niosa di una sala ipostila senza tetto, o
parzialmente negato dal muro assunto a
limite fisico di opposti concettuali; misu-
rato dall'obelisco mobile di una macchina
teatrale di futurista memoria, o finalmen-
te esibito in una visione totale cui va a so-
vrapporsi surrcalisticamente la scena: il
belvedere - panorama ¢ abitato da oggetti
straniati che anche una ipotesi di misura-
to contestualismo sottrae al rischio di mi-
metismi ambientali.

La lenta risalita al monte si misura con
le sue qualita di «acropoli»: per quasi tutti
| progetti qui presentati, queslo percorso,
laticoso e continuamente spezzato nel
suo senso di marcia, ¢ percorso iniziatico
verso 'evento artistico (ovvero «le costel-
lazioni di senso che minacciano la sto-
ria») e I'architettura che lo rappresenta.
Per alcuni la ‘processione di accadimenti’

sparsi lungo la Pedamentina, spegne il
passo in mete successive, luoghi di uno
spettacolo annunciato e poi rinviato: le
macchine teatrali «imperfette ed acciden-
tali» come qualcuno le ha definite, figura-
te in forma di torri, segnali, percorsi so-
spesi 0 meccanismi bizzarri, sono anche
luoghi di sospensione e di smarrimento,
determinati a dilatare tempo e distanze
non solo fisiche ma anche mentali.

Viceversa in altri casi il passo procede
pit svelto: sospinto da linee di luce, esso
si affretta a raggiungere la meta. Lumina-
rie votive, bracieri sommersi o laser con-
temporanei, rivelano, con diverse figura-
zioni, il tracciato segreto della Pedamen-
tina, quasi uno scavo archeologico nel
monte. Le valutazioni della giuria, presie-
duta da Franco Purini, si basano su criteri
che tendono a conciliare valenze urbdne,
ricerca architettonica ed efficacia dei re-
quisiti tecnici. :

Dal punto di vista linguistico i progetti
selezionati vengono ricondotti ad almeno
tre possibili atteggiamenti: il primo di de-
rivazione post-moderna, seppur contenu-
ta ed in taluni casi ironica; il secondo
commisurato ad una «centralita linguisti-
ca» tenuta in equilibrio fra sperimentazio-
ne e cautela compositiva; il terzo infine
decisamente pit innovativo nel panorama
architettonico italiano e riferibile ad una
«dissoluzione decostruttiva dei parametri
compositivis.

Le risposte progettuali dei gruppi Ay-
monino, Sacchi, Partenope, sono ad
csempio ascrivibili a questo terzo gruppo,
pur nelle accezioni individuali che fanno
le necessarie differenze. Cosi mentre Sac-
chi esaspera i dati di conflittualita gia pre-
senti nella storia e nella quotidianita di
Napoli, «ambiguamente dilaniata dalla
contrapposizione fra proiezioni curopei-
stiche e mediterraneita», attraverso strut-
ture trasgressive e gia di maniera (ma ¢
forse nelle intenzioni dell'intervento - ma-
nifesto), il progetto del gruppo Aymonino
piu pacatamente si misura con l'autenti-
cita di una ricerca personale riconducibi-
le ai canoni classici di una modernita gia
in dissoluzione, ed & d’altra parte forte-
mente sperimentale nell'acre accosta-
mento del materiale alla sua figura, men-

tre infine il gruppo Partenope indica nella
conflagrazione totale degli elementi e del-
le loro forme, un ulteriore strategia inse-
diativa nei luoghi del progetto, senza ap-
parentemente privilegiarne alcuno.

L'esito finale del concorso vede vincitore
il progetto del gruppo Neri-Mutschlechner.
La notevole qualita di sintesi riconosciuta
a questa proposta, la primarieta del gesto
planimetrico che «in modo immediato,
simbolicamente significativo, riconnette in
un’unica sequenza Castel S. Elmo e la sot-
tostante citta», come si legge nella relazio-
ne conclusiva della giuria, sembrano sod-
disfare pit degli altri (ma in taluni casi con
uno scarto minimo), quelle esigenze gia
assunte a parametro di giudizio.

Pur condividendo I'analisi che la giuria
esprime su questo progetto, c’é comun-
que da osservare che la scelta, in una rosa
ristretta di possibili vincitori, ricade su un
soggetto non a rischio: nella scrittura,
consapevole certo ma gia sperimentata,
nella «laconicita» degli elementi insediati-
vi ed inoltre nella estrema semplicita tec-
nologica, sono rintracciabili quei caratie-
ri rassicuranti ed anche necessari alla
specifica occasione di progetto. Il gruppo
Neri fa anche parte dell'Istituto Europeo

di Design di Roma, diretto da Francesco

Moschini.

La partecipazione del dipartimento di
Architettura d’'Interni dello IED, al di la
del successo concorsuale, (tre premi ed
una segnalazione su cinque gruppi parte-
cipanti), ¢ significativa per alcuni motivi:
la progettazione seminariale e parallela,
impegnata a produrre su uno stesso tema
esiti del tutto diversi, mette in atto per
una occasione concreta, presupposti di-
dattici e professionali; ponc un'alternati-
va di metodo ai modi tradizionali di par-
tecipazione ai concorsi e soprattutto con-
trappone all’assolutezza ed alla univocita
delle scelte, una pluralita credibile di pro-
poste di qualita. Contrappone ed in un
certo senso vanifica, come in questo ca-
so. Poiché il progetto vincitore non ¢ sta-
to mai realizzato e le aspettative che |'En-
te banditore aveva creato, sono state del
tutto eluse, rivelando intenzioni effimere
(queste sicuramente) al punto tale da
sembrare di non essere mai esistite.

ubelisk of a theatrical machine of futurist memory, or exhibited in a
total vision that overcomes the scenery in a surrealistic way: the view
Irom the Belvedere is inhabited by strange objects that do not find any
mimetic ambicntalism in this place. The slow slope towards the
inountains points out the quality of the «acropolis» and the slow and
harsh path to reach it is an initiatic way towards the artistic event and
the architecture which represents it. Along this path, called
Pedamentina, we can find not perfect and casual theatrical machines
such as towers, signals, suspended paths or strange machines. The
evaluation of the jury, whose foreman is Franco Purini, is based on
criteria which want to reconcile urbanistic, architectural rescarch and
technical reasons. The selected projects were divided into 3 groups: The
lirst one is a post-modern derivation; the second is between
vxperimental and composing creation; the third is more innovative in

the architectural Italian view. The projects of the groups led by
Avmonino, Sacchi, Pertenope belonged to the 3rd group. While Sacchi
gives us the notions about the conflict present in the everyday history of
Naples, he sees the conflict between the European and Mediterrancan
projects; the Aymonino group measures a personal rescarch towards
classical clements; and the Partenope group points out a conflagration
of the element and the form. The winner of the competition was the
Neri-Mutschlechner. The synthesis of the project to connect the Casle of
S. Elmo with the city below was highly appreciated. The Neri group
belongs to the European Institute of Design of Rome, directed by
Francesco Moschini. The winner project has never been realised and so
all the expectations of the competition have been disappointed,
revealing ephemeral intentions and now we can say that it is as if this
competition had never existed at all.
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