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Il carattere distintivo delle qualita delle
operazioni artistiche che hanno caratterizzato
gli anni piu recenti della ricerca appare
essere una visione e una produzione da
“estetica relazionale”. Una lettura critica che
sembra ricorrere spesso nelle iniziative degli
artisti contemporanei ma soprattutto ritorna
periodicamente a serrare i ritmi dell'intero
Sistema delle Arti. Un sistema che ha
compreso e perorato una sorta di silenziosa
norma che da sostegno allo sviluppo e alle
funzioni dell'arte contemporanea, che da
supporto ad una “maniera fortissimamente
sociale” (intendendo per sociale ogni campo
dell'umano agire concreto), che ha
modificato e ha permesso la rapida
evoluzione di un periodo storico che in modo
sempre piu caratterizzante e caratteristico ha
previsto, con large anticipo rispetto ad altre
forme artistiche come |'architettura, un
coinvolgimento diretto e nuovo dell'artista
con il mondo dell'economia, superando,
forse troppo velocemente, le trasformazioni
di metodologie che hanno sorpassato e forse
dimenticato alcune delle poetiche, come le
esperienze concettuali e la Body Art delle
origini. |l sistema dell'arte contemporanea
sembra essere la somma di diversi centri
intorno ai quali il nucleo in cui I'opera &
coordinata porta in scena sublimi finzioni.
Queste, valendosi della messa in gioco dello
“spettatore d'arte”, conducono le intenzioni
di questo a guardare attentamente alle
necessita del rapporto interpersonale tra
I'oggetto e I'artista per giungere a un
completamento dell'opera, vista come ente
di un’autorita viziosa che parte dalla figura
dell'artista/deus ex machina. Queste
evenienze marciano con le pratiche di chi si
raccoglie a considerare con maggiore
apprensione il “macro sistema economico
dell’arte” che non i microcosmi della ricerca
artistica. Quotidianamente sembriamo
indirizzati a considerare come imprescindibili
le evidenti fortune del successo date da una
serie ormai impressionante di mostre, fiere e
grandi eventi con cadenze periodiche
(Biennali, Triennali, Quadriennali, ecc.) dove
tra miserie e vanita vanno in ogni modo in
scena le indubbie qualita di artisti che
continuano a coinvolgere, soprattutto, la
straordinaria eredita della migliore tradizione
duchampiana-dadaista. Questo soprattutto in
Europa e in Italia, dove gli artisti continuano
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a prescegliere una relazione piu paritetica tra
se stessi e il ricorso al tema della memoria,
dell'autobiografia, della creazione allegorica.
Sculture, installazioni, opere pittoriche che,
invocando forse un ruolo piu riservato,
uniscono la storia dell'arte dal Novecento,
alla Metafisica all'Espressionismo astratto
americano fino alle tante e ben individuabili
avventure dell'informale prima, dell'informale
freddo poi, delle neo-avanguardie, dell'arte
povera, di quella concettuale, fino allo
scoppio pirotecnico della transavanguardia
con il suo grado di separatezza giu sino alla
post modernita, all'epica dell'immateriale,
alla decostruzione, infine alla condizione
posthuman. Ma in una sorta di sorprendente
trasversalita, che con lettura disinvolta viene
definita come pratica dell'ibridazione, del
meticciato e del nomadismo, oggi la ricerca
artistica sempre pil protesa verso l'idea
dello “sguardo incrociato” sembra
comungue altalenarsi tra continuita e
permanenza di quegli elementi che
metastoricamente sembrano riproporsi dalla
classicita alla contemporaneita. Si
confrontano e scontrano cosli nella ricerca
artistica piu attenta come tracce sotterranee
sempre affioranti in filigrana: il rapporto
natura e artificio, la dialettica tra struttura e
puro rivestimento, quella tra antigrazioso
(delle avanguardie storiche) e urtante
mostruosita, il montaggio delle attrazioni
diverse contrapposto alla codificata dualita
del paratattico o, in contrapposizione
dell'ipotattico, la sottrazione infine al
consumo spaziale e temporale come
alternativa alle frequenti esasperazioni
dimensionali, giu sino a quell'horror et amor
vacui contrapposto allo storicismo
strisciante di continui tentativi di ritorno
all'ordine. Ma a questo versante fatto di
intrecciate complessita, condizionato dalle

necessita della comunicazione mediatica, si
contrappone sempre pil spesso oggi quello
della semplificazione attraverso un'unica
idea. E il versante che pitl incarna la
condizione d'istantaneita, di allontanamento
dalle regole tradizionali, da quelle del
mercato a quelle del ricorso al mezzo come
veicolo del messaggio ad indicare una
condizione di cogente hic et nunc dell'arte
priva di dubbi, d'inibizioni e di struggenti
angosce. Una rilassatezza dell'oggetto
artistico messo in reazione con il pubblico
sembra attualmente contraddistinguere
performance e videoarte che appaiono cosi
distanziate dall'individualismo scenico degli
anni Sessanta e Settanta, innescando un
processo di crescente affrancamento
dall'artista oggetto/soggetto.
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L'indagine sulle relazioni fra arti visive e
architettura, nella cultura artistica
contemporanea, e una ricerca che offre
un'ampia e labirintica occasione di studio,
proprio per l'intrecciarsi dei suoi molteplici
percorsi e modalita di attuazione. Le indagini
partono dal rapporto che, agli inizi del
secolo scorso, si e instaurato, in
un'interdipendenza esplicita, fra il
Movimento Moderno e le Avanguardie,
relazioni esplicitamente ricercate dagli stessi
artisti e architetti. Critici come Pevsner,
Giedion, Argan, Tafuri fino ad arrivare a
Celant, in tempi e modalita diverse, hanno
compiuto una lettura critica della storia
dell'architettura che dialogava con
interpretazioni dell'arte contemporanea
evidenziando cosi le straordinarie reciprocita
delle esperienze artistiche e architettoniche
dai primi decenni del secolo fino ai giorni
nostri; interpretazioni critiche che hanno
reso manifesto il continuo intreccio tra le
poetiche figurative e architettoniche e hanno
reso evidente |'esistenza di una forte
costruzione intellettuale che ha sempre
rimosso ogni dubbio circa la possibilita che
le tecniche dell’architettura potessero essere
il fine autonomo di un'autodeterminazione
progettuale. In questo modo si sono
superate le inquietudini che nascevano dalle
proposte di affrontare studi
architettonico/artistici che avrebbero dovuto
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contemporaneamente vagliare e sfidare i
temi del primato della dimensione estetica
del prodotto di architettura a danno
dell'oggettivita della prassi
metodologico/operativa. Le Corbusier
sosteneva che il progettista ha I'obbligo di
essere il pit profondo e sensibile
conoscitore d'arte. Con certezza é possibile
affermare oggi che esistono diversi ma
comuni luoghi e spazi di scambio fra arte e
architettura, campi nei quali si sono superati
i sospetti che il solo contatto di un ambito
espressivo con |'altro potesse, di fatto,
debilitare i distintivi elementi reciproci.
Appare sempre piu interessante concedersi
I'opportunita di rintracciare oggi, in una
situazione profondamente diversa rispetto al
passato - sicuramente piu complessa e
articolata — una serie di corrispondenze fra
le arti visive e il progetto/oggetto
d'architettura. E legittimo pensare che una
simile indagine possa arricchire e rinnovare
sia gli strumenti critici e conoscitivi sia la
prassi artistica. E lecito pensare che sia
possibile evidenziare nella recentissima
contemporaneita |'esistenza di luoghi di
ispirazione e linee di ricerca comuni. Ma cio
che va tenuto sempre presente sono le
rispettive specificita, salvaguardandole da
quegli “slittamenti progressivi” che piu
recentemente ne hanno minato i rispettivi
fondamenti. Se straordinaria era stata
I'occasione, alla meta degli anni Sessanta,
di un confronto disciplinare tra artisti e
architetti, promossa da un maestro come
Maurizio Sacripanti all'interno dei propri
corsi alla Facolta di Architettura di Roma,
che ha portato ad esiti significativi in alcune
personalita di primo piano come, sia pur
senza esplicite ammissioni, nel rapporto tra
Achille Perilli e Franco Purini, certo alcune
piu tarde derive ne hanno reso difficile la
tenuta del confronto dialettico. Se Tra
presenza e assenza di Barilli e Irace, sul
finire degli anni Settanta, faceva per la prima
volta un ecumenico e sin troppo generoso

bilancio di una stagione di contaminazioni
disciplinari, portando a dignita nazionale e
internazionale, pill segrete e intimiste, ma
tesissime, ricerche di personalita individuali
da sempre impegnate a restituire fondamenti
teorici e critici al disegno dell’architettura —
troppo spesso svilito a pura e semplice
promessa d'architettura di immediato ritorno
professionale - certo troppe occasioni a
cascata ne hanno stemperato |'eroicita di
pochi in una pasticciata dimensione di
“atmosfera diffusa”. Al silenzio seguito per
almeno un ventennio, alle stesse rimozioni di
quelle intenzionalita progettuali di destini
incrociati di arte e architettura sembrano
aver risposto piu recentemente, ma senza
fare chiarezza, le ultime edizioni del settore
architettura della Biennale di Venezia,
almeno a partire da quella di Fuksas, che
spalancavano alla cultura architettonica i
paradisi virtuali della ricerca artistica, in una
diffusa sensazione di deja-vu se non di
tardivi e colpevoli ammiccamenti. A queste
confuse e devianti derive espositive faceva
per fortuna da contrappunto, sul piano
dell'occasione realizzativa, I'avventura del
Guggenheim di Bilbao dove la
consustanzialialita di vita e di pratica
operativa tra due personalita come Gehry e
Oldenburg portava a esiti sorprendenti.
L'idea delle avanguardie storiche
dell™antigrazioso” si manifestava, in
quell'occasione, caricato di quel senso di
“fastidio” per eccesso di iconicita proprio
per il presentarsi di quell'opera come “fiore
del male" nella citta sino a riscattarne e
ribaltarne il destino di luogo del degrado. Le
innovazioni dell'architettura attualmente
potrebbero essere suddite in tre nuove
nature. La prima & una nuova
consapevolezza della frammentarieta del
territorio delle citta, con la messa in pausa
del protagonismo delle grandi realta
metropolitane. La seconda natura, & quella
che torna a elaborare superfici e spazj e
cose come grandi organismi e non come
meccanismi che riguardano solo I'oggetto
architettonico. L'ultimo aspetto delle nuove
realta, ma e quello della grande
metamorfosi, & I'informatica, non inteso nel
concetto di renderizzazione del disegno al
computer, quanto piu il fatto che si sta
attraversando una fase di “renderizzazione
dell'idea di architettura”, si guarda
all'architettura come un campo dove
condurre esperimenti e clonazioni di
ibridazione tra paesaggio e tecnologia. Da
questo assunto & possibile partire per
effettuare una ricognizione dell'attuale
letteratura architettonica: sembrerebbe

impossibile eseguire un lascito
testamentario dell'architettura poiché ben
poco resterebbe ricordato se non un
complessivo comportamento antisimmetrico,
che nelle migliori delle intenzionalita
potrebbe essere ricollegato a
quell'ininterrotta contesa tra lo spirito
apollineo e I'anima dionisiaca, conflitto
etico/estetico presente fin dai momenti
iniziali nella cultura occidentale. Una
vorticosa trasfigurazione delle figure
dell’architettura pare riportare, a un “non
programmato grado zero" il vocabolario
architettonico tradizionale, per darci una
nuova architettura le cui qualita sono ancora
da comprendere appieno. Un esempio
paradigmatico & stata la recente Biennale di
Forster, dove l'intento era quello di proporre
una sintesi visiva che ricostruisse il percorso
degli ultimi venti anni, evidenziando che la
sinergia tra le illuminazioni anti accademiche
(da Frank Gehry a quelle di Zaha Hadid) e la
conversione alle liturgie dell'informatica non
ha lasciato spazio all’accademismo neo
razionalista. Lontana e superata, sarebbe da
discutere in che modo e in che schema,
sembra essere quella grande situazione di
partenza che fu la Biennale del 1980, uno
spartiacque della contemporanea storia
dell’architettura, dove tutti | grandi maestri,
tra cui Aldo Rossi e Peter Eisenman,
divennero le future star dell'architettura
mondiale. Fu un spazio di tempo
indubbiamente eccitante, anche se poi si
dovuto assistere alle pervasive
responsabilita degli estremismi del
fenomeno del Postmoderno. In un sistema
sociale in cui il brand & |'unica qualita che
autorizza credito e attenzioni, nel mondo
dell’architettura alla stessa stregua che nel
mondo della moda, si tenta la sua
metamorfosi in “marca”: la finalita & ormai la
vendita di un complesso sistema che fa
coincidere |'architetto teorico con I'opinion
leader. Tutto questo non pud pero
autorizzare facili fughe verso quel temuto
“spettacolo” dell’architettura con le sue
mitiche “archistar”, né piu recenti fobie di
chi avverte il disagio per “il disturbo recato
da una parte dei critici, che si occupano
delle “mostre di architettura” e maneggiano
un genere di architettura da mostrare,
omogenea alle arti visuali. Germano Celant,
in un testo pubblicato da «Lotus» nel 2005,
auspica un'architettura che «si liberi degli
aspetti funzionali», cioé lavori sulla pelle

e poi ci metta dentro i servizi; insomma,
diventi «un oggetto plastico» analogo

a una scultura, cioé «fisicamente puro»
(Benevolo, 2006).



