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Speciale / Artisti in copertina

PAOLA GANDOLFI
Oltre la maschera

intervista a cura di Cristina Citti (*)

a tua e una pittura che sfugge a qualsiasi
definizione di comodo. E’ surreale senza
essere alla maniera dei surrealisti: E’
metafisica, ma i riferimenti architettonici
non sono quelli del classicismo, bensi
quelli delle archeologie urbane. La figura umana
non risponde a nessun criterio di rappresentazione
con le tue donne che galleggiano nello spazio e
che lasciano spesso una parte del corpo fuori della
tela. Utilizzi la pittura figurativa, ma per scardina-
re qualsiasi riferimento verista, navigando in vista
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di un principio di autenticita.

La mia é una pittura di fine millennio che con-
tiene anche le esperienze delle avanguardie.
Certo, guardo al Surrealismo, perché, nel pro-
gettare i miei quadri, parto anche dai sogni.
Pero mi discosto profondamente da esso, perché
contrariamente a quanto affermava André Bre-
ton, il sogno necessita anche di una “buona™
tecnica pittorica. Per questo la tecnica che uti-
lizzo & frutto di una ricerca, fatta anche grazie
allo scambio di pareri e di opinioni con altri pit-
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Tenebre visibili, 1995. Olio su tela, em, 187 x 127, (coll. privata)

tori. Il disegno delle donne o parti di esse che
rappresento deve essere ben proporzionato e
I’esecuzione dei miei quadri € lunga e laboriosa.
E' come se tu ti stessi muovendo su due direttive
destinate a non incontrarsi mai.

Infatti. Da una parte c’é "utopia di tornare ad
una tecnica t zionale, come la pittura a olio,
dall’altra c’¢ il costante pericolo della citazione
facile, “appiccata’ o di una pittura perfetta che
perd rischia di cadere nel baratro della copia.
E’ una pittura difficile da fare e da capire, per-
ché forse & la somma di tutto quello che & avve-
nuto nell’arte del Novecento. E’ una pittura col-

Non essere visti, 1993, Oho su tela, em. 120 x 75. (coll. privata)

L'altro late, 1995, Olio su tely, em. 187 x 127, (coll. privata)

ma di sfaccettature e percorro una strada sco-
modissima, dove non si deve mai cadere né da
una parte né dall’altra. L’impressione & quella
di camminare sempre sulla lama di un rasoio.

eriimenti

Comungque, nei tuoi quadri, alcuni r
1 ‘a, Bea-

nti: Piero della Franc
to Angelico. E tra i contemporanei?
Guardo a Piero della Francesca per la sua estre-
ma modernita, basti pensare all’equilibrio ma-
gicamente perfetto che esiste tra la spiritualita
della figura umana e la composizione metafisica
del paesaggio. Beato Angelico, invece, mi affa-
scina per I'impiego surreale della simbologia -
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religiosa. Tra i contemporanei,
non posso non sentire il peso di
una figura cosi importante co-
me quella di Giorgio de Chiri-
co. Anche se per me sono an-
cora vivissimi i ricordi delle
performances di Gina Pane
che mi hanno fatto capire co-
me [’arte possa trattare i pro-
blemi delle donne in un modo
estremamente profondo e sotti-
le. pero, e ci tengo a sottoli-
nearlo, si tratta di universi di
riferimento, non di citazioni.

I twoi quadri non narrano storie,
vicende, ma si caratterizzano per
un peculiare alfabeto visivo che
condensa stati d'animo. E' come
se tu isolassi delle istantanee
emotive e sentimentali. Come
procedi nell’'individuare i sogget-
ti e le calibrature compositive ?

A me interessano le immagini
interiori profonde, quelle che
affiorano durante quello stato
particolare della coscienza che
si situa tra la veglia e il sonno.
Ritengo che la parte piu im-
portante del mio metodo sia
I'intuizione e la necessita. da
qui nasce anche il mio interes-
se per le culture orientali che
sono certamente piu femminili,
perlomeno nel senso in cui
C.G. Jung utilizzava questo
termine.

Dietro a ogni metodo si cela
un'utopia. La tua qual é?

Voglio arrivare alla verita del-
le cose: voglio rompere con il
sistema delle finzioni per anda-
re oltre le maschere individua-
li. La mia utopia? E’ che la pit-
tura arrivi all’essenza della vi-
ta. Per questo mi piace dire
che dipingo mantenendo nello
sguardo il pensiero della morte
e che I’arte torni ad essere il
luogo dello sciamano, della
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Innerario verso me stessa, 1994, Olio su tela, em. 140 x 100, (coll. privata)

Una strada per il mare, 1993
Olio su tavola, cm, 30 x 30
Courtesy Galleria Fabjbasaglia, Rimini

strega, dell’illuminato; che sia
diversa dalla realta, ma che
serva ad illuminarla.

Ti riferisci anche ad alcuni qua-
dri come: “Corsia di Sorpasso”
o “Doppio Pensiero™?
Esattamente. le mie donne sul-
le autostrade, sono nella vita,
ma di fronte alla morte. Non
solo perché se arrivera un ca-
mion potrebbe anche travol-
gerle, ma anche perché io pen-
so che la vita sia durissima da
affrontare. E’ la possibilita
della morte imminente a co-
stringerci a pensare all’ignoto,
a spogliarci delle maschere,
delle false personalita, per con-
siderare la propria verita. Una
verita spesso dolorosa, come
puo essere quella di una iden-
tith misteriosa e sdoppiata, do-
ve coesiste cio che appare e cio
che & nascosto.

Torniamo alle suggestioni me-
tropolitane che compaiono in
molti tuoi quadri. L'impatto, an-
che qui, non é realistico. Le pe-
riferie, le sopraelevate, le archi-
tetture, sollecitano pitc un ricor-
do stratificato nella memoria
che non la rappresentazione di
uno scorcio cittadino. Le tue pe-



Senza niolo, 1993 Olio su tavola, cm. 30 x 30, (coll. privata)

riferie, pensiamo a “Incontro Prenestino”, sono
delle vere e proprie figure di marginalita interiori,
mentali e emotive. Da dove nascono i palazzi, le
strade, i gasometri, i tralicci?

Sono scelte non casuali che nel tempo si sono
trasformate in una ricerca stilistica. Alcune ar-
chitetture, come quelle degli anni Cinquanta,
affondano nei ricordi e nelle vicende dell’infan-
zia. Altre sono quelle che hanno popolato la mia
quotidianeita e sulle quali io traslavo stati d’a-
nimo, pensieri: per le archeologie industriali
provo attrazione, al contempo, terrore. Si tratta
di luoghi desolati e di abbandono che hanno
pero la bellezza dei luoghi oscuri e misteriosi.

Anche le donne dei tuoi quadri sono misteriose: le
rende enigmatiche la fissita dello sguardo, il loro
rivolgersi a un vuoto inesorabile e se comunicano
lo fanno nell'atto di togliersi un golfetto. Un gesto
che nella ripetizione visiva, come quella che si os-
serva nelle “Ravenne Possibili”, si trasforma in
una segnaletica in attesa di essere decifrata.

Si, si tratta di un alfabeto muto, ma che nascon-
de delle segnaletiche sentimentali. Lo sguardo
fisso, invece, mi serve per esprimere il senti-
mento di sentirsi attoniti. Questo perché io pen-
so che si rimanga esattamente cosi di fronte alla
conoscenza di quel che si & interiormente e spe-
cialmente se si viene a contatto con parti schi-
zoidi del sé. Le mie donne sono doppiamente at-
tonite, perché comprendono che la loro interio-
rita corrisponde alla societa attuale, dove il sin-
tomo piu evidente, in ogni piccola o grande ma-
nifestazione, ¢ quello della scissione. ll
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