PRESENTAZIONE

L'obiettive che ci siamo posti & innanzitutto quello di ricostruire, attraverso
le immagini, la storia urbana di piazza della Scala ¢ quella architettonica di
Palazze Marino, analizzato, quest’ultimo, in relazione sia all’attivita milanese
del suo progettista, Caleazzo Alessi, sia al clima di passaggio tra la politica
viscontea e quella controriformista dei Borromeo, all'interno della quale si
collocano sia il progetto che la costruzione di Palazzo Marino.

-7
RAPPRESENTAZIONI STORICHE ED URBANISTICHE -
PIANIFICAZIONE DElI LUOGHI

Sebbene una delle prime rappresentazioni cartografiche risalga alla prima meta
del Treecento (ca. 1330), dalle ricostruzioni archeologiche la piazza della Scala
risulta affacciarsi sul tracciato dell’antico cardo romano. E inoltre nel corso
del basso medioevo teatro di vicende storiche che ne condizioneranno Iassetto
urbano: dalla distruzione delle case dei Torrmani (1311), la cui memoria si
tramanderd nella dominazione di Case Rotte attribuita all’area, ai tentativi di
sistemazione urbana della piazza stessa ad opera di Azzone Visconti (1333)
che vi spianerd una piazza per la vendita dei commestibili, alla costruzione,
a partire dal 1381, della chiesa di S. Maria alla Scala, alla fondazione della
chiesa di San Giovanni Decollato (ca. 1390). Né & senza significato la prossimita
sia al Duomo che al Broletto, simboli rispettivamente del potere religioso e
civile,

Piazza della Scala & pertanto riletta sia nell’ambito del centro storico delimitato
dalla cerchia di mura spagnale, sia, a scala maggiore, nelle trasformazioni pin
minute del suo tessuto edilizio che la interesseranno fino agli anni "60, nel
corso dei quali verranno effettnate le ultime demolizioni.
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I PALAZZO MARINO

La realizzazione di Palazzo Marino, su progetto di Galeazzo Alessi e per
volontd di Tomaso Marine, si pone, prima ancora che come un’architettura,
dalle caratteristiche singolari, come un momento di sistemazione urbanistica
non aliena da riferimenti simbolici, destinati purtroppo a rimanere sulla carta.
Impostato su quello che veniva ritenuto il punto d'inerocio tra il cardo ed il
decumano romani, e quindi in contrasto con l'orientamento del Duomo
privilegiando la citth politica rispetto a quella religiosa, I'edificio si pone come
momento singolare, definito dai suoi quattro prospetti, il principale dei quali,
posto sull’attuale via di Marino, avrebbe dovuto raccordarsi con la piazza del
Duomo attraverso una strada - progettata anch’essa dall’Alessi gid nel 1560
-, da realizzarsi su terreni espropriati, larga quanto il portale del Duomo,
lunga 220 mt. e sulla quale avrebbero potute affaceiarsi prospetti uniformi.
Anche dal punto di vista tipologico 'edificio & particolarmente interessante,
in quanto nasce dalla sintesi tra la tipologia del palazzo rinascimentale e quella
della villa, ponendo. nel punto d'inerocio degli assi viari romani, la sala grande
anziche la corte, come tradizionalmente avveniva. Il protrarsi nel tempo dei
lavori da lllugll ad una suecessione nell’ordine dei |lrur-|w“i l'nl‘fi‘-!lnlll!i‘ﬂ[l'
all’evolversi della ricerca dell’Alessi: dalla rilettura dei palazzi romani
nell’ordine inferiore, attraverso le variazioni su tema michelangiolesco del
piano superiore, fino all’abbandono dell’ordine classico ed alle pid personali
invenzioni dell’ultimo piano.
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GALEAZZO ALESSI A MILANO

Nonostante Galeazzo Alessi fu a Milano saltuariamente, dal 1553 al 1570,
tuttavia numerosi, e non tutti documentati, sono gl edifici alla progettazione
ed alla sistemazione dei quali fu impegnato, almeno fino alla venuta a Milano

di Carlo Barromes. Dal confronto tra Palazzo Marino e gli altri manufati @
possibile seguire le linee della evoluzione stilistica alessiana, che mentre
nell’edificio di piazza della Scala si presentano sovrapposte, quasi una sorta
di percorso cronologico, appaiono negli aliri in una pit lineare sequenza.
Una lettura dei disegni originali ¢i rende infine pii comprensibile un’evoluzione
spesso resa illegibile nel passaggio dal progetio dell’Alessi all’esecuzione di
altri, si pensi al progetto della chiesa di S. Maria presso S. Celso che,
nell’esecuzione di Marting Bassi perde il proprio significato originale.
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DALLA CITTA RINASCIMENTALE ALLA CITTA RITUALE

L ’assialita del palazze Marino, rispettosa del tracciato romano e dunque in
contrasto con Norientamento del Duomo, indica chiaramente la voloma di
uniformarsi alla cittd politica piuttosto che alla citta religiosa, progetto che si
rivelerd in netto contrasto con le ambizioni e le volontad dei Borromeo, che
intendono, invece, costruire una cilla .-|ril'illlult’ secondo i |trim'ipi della
Controriforma. Questi imporranne nuove norme per esercizio della
professione (“Ordines Novi Ingenierorum et architectorum Colleg. Med. nee
non at Agrimensorum a Senatu excell. aprobati”) e trasformeranno Milano,
nel corso di queghi anni, in una “Nuova Gerusalemme™.

1. Pietro del Massajo, Pianta di Milano nel codice Lar. 4802 della Bibliothéque Nationale
di Parigi (con Uindicazione della chiesa di Santa Maria alla Scala), secondo la
Cosmographia &i Tolomeo

2. Galeazzo Alessi, Palazzo Marino, pianta.

3. Galedhzo Alessi: a) S. Barnaba, facciata; b) S. Raffacle. facciata: ¢) Palazzo Marino,
eortile imterno; d) S. Maria presso S. Celso, facciala

L. Filippo Abbiati, Seleane entrata di San Carle Borromeo a Milano J 23 settembre 1565,
olio su tela, 1670-80, Milano, Duome.

PALAZZO MARINO
E LA CITTA

LUZIONE DI UN CONFRONTO




