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TRA RIFORMA E CONTRORIFORMA
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chicdeva quale posto competesse loro tra mondo e sopramondo. Contro la
funzione stramentale delle rmmagin, defimite da San Gregorio Magno “idiotarum
L™ thber degh uomi semphicn. ed il culto superstizioso loro tributato si
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Wattenberg, L citta di Latero, Andreas Bodenstein von Karlstadt pubblica uno
seritto a carattere decisamente wonoclasta, -pan;_:vlulu-.l oltre le Jrostziom ]|||'|
maoderate di Lutera. nel lll.l.ll!' contrappone loseritto allimmagine, Oueste infatt,
secondor pin radicali sostenitorn della eiforma a differenza della pagina <eritta
spostano Uattenzione dal ereatore alla ereatura.

H Conethio di Trento thig, 20 mterviene nella disputa ribadendoal carattere
didattico e didascalico delle immagini religiose. ma imponendo, attraverso un
apparato di controllo esercitato dan vescovie una maggiore fedelta ¢
corvispondenza tra la Serittura e la rappresentazione. Inoun decreto emesso a
||m--lu pProposile sy precisavi., moltre che corpm nudi, susertators G prensier:
Lasena, dovesano essere banditi dalle Prtture saere. o comunguae da l[ll(‘"t' esposte
al publblico. La stessa disputa sollesata i mertto al michelangiolesco Gindizio
Finale thig. 1 charisee il carattere per molti aspetti ambiguo ¢ conflittuale del
dibattin apertosam senoe alla caltura controriformsta.

I allresco o “Il'llt‘l;lngr'lu corse il rischio di essere distrutto sotto ben tre Jragp e
fuonbime “emendato” wl npera di Damele da Volterea. da allora SO ranominate
“hraghettone™,

Limpoctanza delll immagine. come strumento di evangehizzazione ¢ di controllo
viene ancora piin energicamente sostenuta dalle antorita ecelesiastiche che
utihzzano anche la riproduzione a stampa quale steamento dio pio ampia e
capillare ditfusione popolare, dalla produzione di santi ¢ Madonne al catechismao
figurato (hg. 6). 1 processo mntentato dalla Santa Illqllislzimu‘ a Paolo Veronese
nel 15730 per VU ltma cena thg, b, dipinta per il convento der Santi Giovanni ¢
Paolo. sottolinea il elima di quegh anni. Dagh atti del processo emerge infatti sia
latteggiamento decisamente spregindicato del Veronese, che difende la propria
autonomia artistica. sucl carattere, i fondo accomodante, degh stessi
mguisitort. Interrogato sulle ragiom per cur nell’ opera erano stati inseriti
prersonagg ritenatirriverenti, quali butfone, ubriachis nam. ceel egh risponde
rivendicando, nella sua quahta di pittore. “la licentia che si pighano i poeti e
matte... e alla domanda su che eredesse troy,
replica con una esplicita difesa della propria Lib
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aespressiva: “Credo si
trovassero Cristo con b suor Apostoli ma se nel quadro T avanza spacio o
Vadorno di figure. secondo le inventiom™. Condannato a modificare il quadro a
proprie spese. il Veronese si limita a cambiare il titolo ne Heonvito in casa di Levi.
Futtavia Natteggiamento del Veronese non corrisponde alla erisi spirituale di
artisti come Michelangelo. il quale nelle sue ultime opere. La conversione di Saulo
thg. 3) e La crocefissione di 8. Pietro (fig. 5). enuncia. in modo drammatico,
Pimpossibilita di coneiliare valorn dell’U manesimo con gquelli della fede.
sottolineando. al di La delle rivendicaziom formali del NV eronese. un conflitto
Vissulooan proma persona.

Contemporaneamente si sta operando una sempre pin decisa separazione tra arte
religiosa ed arte laica, la prima severamente regolata dalle istruzion
post-conciliari, la seconda indirizzata. soprattutto nell’ambiente veneto. verso
forme di maggiors sensualita e naturalismo. Il rigore prospettico, che aveva
caratterizzato. anche sul piano etico. la ricerca umanistica e rinascimentale,
viene travolte in composizioni dense ed affollate. come nei sacrei monti (fig. 7) la
cut evidente teatralizzazione trova una esatta corrispondenza nella nuova chiave
immaginaoya e fantastica degh Eserciz spieitutali di lgnazio di Loyola.

REFORMATION AND COUNTER-REFORMATION

The Lutheran reformation took place i a period of deep religious erisis. made all the
more violent by the decline and corruption of the Roman Church. One of the maost
controversial subjects was art.and in particular people wandered what position art
could have between the world and the supernatural. Crities such as Erasmus of
Rotterdam and Luther attacked the function of images. defined by Saint Gregors the
Great as “idiotarum libri” (hooks for simpletons). and the related superstitions cult. In
Jin Woattemberg. the eity of Luther. Andreas Bodenstein von Karlstadt published a
decidedly iconoclastic manifesto. going bevond Luther’s more moderate position.
contrasting the written word with images. Aecording to more radical supporters ol
reform. images. unlike the written word. shift the attention from the Creator to his
vreatures,

The Couneil of Trent (Fig. 21 intervened in this dispute. stressing the didactic function
of religions image in transmitting doctrine: however, it deereed that there should e
stricter control by bishops and a greater correspondence hetween Seripture and images,
The decree also stated that nude hodies. which conld aronse laseivous thoughts, he
Banned from sacred art. or at least works of art displased in public. The controversy
over Michelangelo's Last Judgement (Fig. 1) elarified this haghly ambiguous and difficnlt
matter. Michelangelo's fresco ran the rish of being destroved under three Popes. and was
finally “rectified ™ by Daniele di Volterra, sinee nicknamed “braghettone” idrawers).

The importance of images as an instrument of spreading the gospeland religious control
wasthus -ll|||lnrh’|| crven more l‘llt'rgt'tll‘ulh by the Chureh authorities. who Iu'g.lll Loy b=
the printing press for a grassroots distribution. with the production of Saints. Madonnas
and illustrated catechisms (Fig. 6). The prosecution of Paolo Veronese by the Inquisition
i 1573 for the Last Supper (Fig. . pamted for the convent of Saint John and Paul. is
typivcal of this period. The trial records show 3 eronese’ s decisively independent point of
View i defending his own artistic freedom. as well as highlighting the character of the
imaquisitors. basically willing to compromise. \shed why personalities deemed to he
irreserent had heen ineluded in the work such as jokers. deanks. midgets ete. he replied
claiming as a painter that he conld take “la licentia che si pighane @ poeti e omatti
(the same liberts as poets and madmen.. 1. When asked who he belicoved to have actually
Been present at the Last Supper. he rephed by explicithy defending s own frecdom ol
expression, “Credo st trovassero Cristo con li suon Apostolic ma e nel quadreo havanza
spraecior i Padornes di figuee, secondo e mventioni™ | beliese that Cheist was with los
Apostles. but if there is any space left decorate it with fignres which ave invented),

Condemned tomadits the pannting at hisoswnexpense. Veronese merels changed the ntle
too Phe Supprer at the House of Levio Vevonese’s attitade. howeser dud not comende with
the spivitual eersis of artists such as Michelangelo: i his List waorks. The Conversion of
sand (Fig, 3 and The Cructfixion of St Peter iFig, 500 show the deamate confhier
Bretwaeren the s alues of Homamsm and of Fathe far hesond Vevonese's formal protests

and personal experiences

During thas period there was amercasmg divergenes between velygons and Ly aeto the
former bemg stewethy governed by vegulations eveated after Treeot and the Latter,
expectally i the Venetian sehool leanmg mereasingly towarvds sensuabity and
naturalism. The rules of prospective s which had also plaved o leading ethieal vole i
humamstie and Remassanee calture, was now lost i erowded ipositions such as the
~acred mountmns (Fig. T where the obvionsh theateieal Ly out finds s connterpart i

the imagination and fantasy of Lgnatins of Lovola’s Spaeitual Exereises (Fig. 8).

I Michelangelo, Gradizio Finale. aftresco. Roma. Cappeila Sistina

20 Conethio di Trento, mcisione

Lo Michelangelo, Conversione di Saulo, Roma, Cappella Paohing

o Paolo Vervoanese, Comvito a casa dn Levee Veneza, Galler dell” Vecadenn,
5o Michelangelo, Croctfissione di San Pretro. Roma, Cappella Pacling,

6. Pagime dcatechsmoe Dgaeato, dalla Dottema eostiana o C B Elana. 18T

Gandenzio Fervary, Crocidissione, partivolare del “tramezzo”, allreseo, Varallo Sesia
(Nereellnn, Santa Mara delle Grazie.
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