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E da 20 anni che Silvio Pasquarelli si misura e si confronta con i problemi della
ricerca artistica come occasione del tutto privata, accanto a quelli che sono stati poi
invece i suoi specifici interessi di studio prima o professionali piu tardi come
architetto. Se solo ora pero si & deciso ad uscire allo scoperto e non senza qualche
trepidazione, non credo vada attribuito ad una presunzione di raggiunta maturita del
proprio itinerario di lavoro, come si trattasse di un punto d'arrivo per certi aspetti piu
risolto rispetto ad altri momenti. Si tratta piuttosto di una salutare interruzione per
scoprire nel confronto con un pubblico piu allargato, che non sia solo quello degli
amici estimatori, il senso del suo continuo procedere oltre, proprio perché ognitappa
della sua ricerca é stata da luiindagata, sviluppata, rovesciata nel suo contrario e poi
messa da parte come acquisita per passare ad altro. Il lavoro unitario con cui oggi
dunque Pasquarelli si presenta in pubblico ha cosi lo stesso carattere compiuto di
altre sue precedenti esperienze altrettanto unitarie e definite. Cid che sorprende &
semmai la sua capacita di aprire e chiudere, con assoluta disinvoltura, interi cicli di
esperienze tra loro diverse tutte pero sottese dallo stesso rigoroso controllo formale.
Che si tratti ancora una volta di quel riaffiorante piacere dell'aver tutto provato & fuori
discussione, ma sarebbe altrettanto poco generoso relegarlo in un'aurea estetiz-
zante in cui il filo conduttore sia, ancora una volta e soltanto, il piacere del testo. Gli si
potra rimproverare I'eccesso di incursioni giovanili nei territori piu disparati della
ricerca artistica, per essere passato da certo tonalismo da tardiva scuola romana ad
una vena espressionista ricca di accenti da strapaese, con declinazioni piu aperturi-
ste, attente a certi esoterismi da internazionale situazionista da una parte, ed alle
ossessioni informali dall'altra, per arrivare poi fino a certe assunzioni dalla pop-art.
Eppure anche allora Pasquarelli divaricava lo sguardo su un doppio fronte, quello pit
vicino a lui, che costituiva quindi il terreno piu familiare, perché pit quotidiano, e
quello piu internazionale che gli garantisse di non circoscrivere la propria ricerca in
ambiti troppo ristretti. Ora, questa voglia di trasbordare oltre ogni limite, & certo piu
controllata ma ancora.ben presente. Ha assunto tuttavia un nuovo ordine, di tipo
mentale che le nuove tecniche da lui impiegate ed i nuovi temi delle sue rappresen-
tazioni da lui assunte tendono ad accentuare. Non c¢'é piu l'irruenza materica di
prima, né l'irriverente iconografia di un tempo. Ai nuovi impieghi dell'acrilico, dell'ac-
quarello e della matita si accompagna una pari rarefazione dell'immagine ridotta
all'essenziale. Al racconto concitato si & sostituita I'analisi stessa della struttura del
racconto, al rumore tumultuoso, il silenzio di poche cose isolate e spiazzate, giocate
sull'invenzione, sul paradosso, sull'allusione. Per giungere a tutto cid Pasquarelli ha
dovuto fare una serie di rinunce sul filo di una progressiva spogliazione da tutto cid
che gli urgeva sul piano umano e della ricerca; per arrivare all'unicita del tema che



diventa cosi, d'ora in poi, quasi unica ossessione, esasperata nelle sue infinite
variazioni. Nel ciclo degli acrilici e degli acquarelli compaiono, declinati nella loro
costrizione alla variazione, sempre identici a sé stessi, un lembo di terra, una
spettrale parete ridotta a scheletro, pur nella sua vivacita cromatica, che si staglia
contro il cielo, il basso orizzonte marino: il tutto in una coazione a ripetere appena
attenuata dal civettuolo narcisismo delle singole comparse. La loro ostentata fronta-
lita cosi come la insistita bidimensionalita fa si che anche gli aggetti e le loro ombre si
diano come piani anteposti, come stratificazioni e successioni frontali per non
intaccare la trasparenza, lo svuotamento, infine, la semplificazione trilitica del loro
costituirsi in immagine. Concorrono cosi a dare corposita alla stessa, piu che gli
elementi costitutivi, gli elementi anomali come un cipresso, una tenda appena
mossa dal vento, un pennone di bandiera, una rampa di scale. Questa serie di
architetture da spiaggia nella loro inconsistenza materiale, appena suggerita,
accennata e poi irrisa dal libero disporsi delle aperture che si liberano, quasi
danzando come in una coreografica messa in scena, su quelle pareti disponibili a
tutto, nel loro carattere etereo, non promettono alcuna idea di architettura, alludono
semmai, nella voluta imprecisione dimensionale che va dall'estremamente piccolo
allo smisuratamente grande, al sogno di una cosa perduta, da riafferrare ormai solo
nel vagheggiamento della stessa. Ma & proprio qui che Pasquarelli pare inibirsi ogni
possibilita di ricostituzione di immagine, in questo suo ostinato negarsi ogni capacita
di rifondazione disciplinare anche attraverso questo parziale lavoro privato che egli
pare voler tenere a viva forza come esercizio accademico proprio per I'accattivante
ed estenuante bellezza in cui vuole mantenere questi lavori. Questi miraggi balneari
possono trasformarsi, se si abbandona il gusto della pura citazione, del repertorio a
disposizione per ogni uso, che relega il tutto nella sfera di un immaginario assoluta-
mente privato, in pazienti vie all'architettura, ricordandosi che non sara la formalizza-
zione dell'immagine finale, ma i sentieri percorsi, interrotti e poi ripresi, per giungere
ad essa, a decidere del senso e del valore della stessa. E quando come piu
recentemente Pasquarelli ha voluto dare un altro tipo di consistenza al proprio
lavoro, una piu sicura idea di solidita che lo togliesse dalla sfera della pura allusione,
passando dai cangiantismi cromatici precedenti al monocromo del segno a matita,
radicando quelle immagini di architettura, viste prima come labili modelli di carta, in
una piu solida e realistica collocazione, non ha potuto fare altro che situarle come
puri frammenti sopravvissuti in un paesaggio deserto. Ha fatto poi coincidere il
deserto con le rocciose isole dei morti, spogliandole di qualsiasi forma di vita. Non
c'é neppure qualche indicazione al mistero del luogo che riscatti quei ruderi ancora
intatti dal vuoto in cui sono immersi, nessuna allusione a una probabile storia
passata, nessuna indicazione di un tempo trascorso che restituisca loro almeno il
fascino della rovina. Raggelati come sono nella loro presunzione di solidita, nel loro
violento giustapporsi alla selvaggia naturalita dei luoghi non possono che inventarsi
ancora una volta infinite quanto improbabili complicazioni formali, inutili e tautologici
passaggi e collegamenti, vertiginose aperture sul nulla e spericolati terrazzamenti.
Tutto cio per dichiarare ancora la loro lontanza, il loro scettico interrogarsi se esista
ancora un luogo per l'architettura, una Atlantide ancora da scoprire, ma soprattutto
se abbia ancora senso questo ostinato quanto ormai vuoto esercizio dell'architet-
tura. Forse per altre vie, altri sensi si potranno rintracciare, anzi andranno certa-
mente rintracciati, ma sara il caso di non pensare piu a perdute isole felici e di porsi
invece di nuovo, con pazienza, a cercare qui, piu vicino a noi, per non trovarci
sempre piu lontani senza sapere poi lontani da dove.



