arebbe interessante — e chissa, magari anche

utile — fare uno studio comparato sulle numerose

profezie che negli ultimi anni hanno attraversato
il mondo dell'arte, prevedendone variegati destini, spes-
so funerei e definitivi. Ne verrebbe fuori, con ogni proba-
bilit, una totale dissonanza, non priva di qualche intui-
zione, accomunata da una specie di gioco al massacro
che ha spinto pit di un addetto ai lavori a pronosticare,
di volta in volta, la fine di ogni stimolo creativo oppure,
su un altro versante, I'inutilita sociale della ricerca artisti-
ca tout court.
In realta, in barba ad ogni previsione di globale e irrime-
diabile decadenza, gli artisti hanno continuato il loro la-
voro, rendendo valida anche per la nostra epoca — che
molti, evidentemente, ritenevano immune da questo di-
fetto — la consolidata affermazione di Benjamin sull’arte
che produce esigenze che non & in grado di soddisfare.
Non si tratta solo di questo: la capacita, anche retrospet-
tiva, di percepire come avvenimenti estetici, e quindi da
riportare nel pili vasto panorama delle proposte artisti-
che, aspetti finora non considerati o misconosciuti riesce
a rivelarci ancora nuove prospettive e inediti punti di vi-
sta. Non ¢ la ricerca ad essere in crisi, ma semmai, come
& stato di recente suggerito, una certa storia dell’arte
troppo ancorata a moduli non piu ripetibili in un mondo
che, per fortuna, continua a cambiare e ad evolversi.
E proprio nei confronti di questa difficolta dell'analisi criti-
ca corrente a percepire la mutazione radicale di una par-
te del lavoro artistico che si pud pensare che ['arte sia
(anche) altro, cioé che non sia rispecchiata dalle parole
e dai termini (e anche dagli schemi) di una visione tutto
sommato convenzionale e non esente, in qualche occa-
sione, dal vecchio difetto di un provincialismo di fondo.
Che poi si traduce quasi sempre in una fastidiosa miopia
culturale, capace di esaltarsi per i ‘grandi eventi'’ ma
spesso (sempre?) non in grado di ‘tastare il polso’ al
tempo presente.

Su questo versante quindi potrebbero operare, e non
poco, gli ‘addetti ai lavori’, cercando di proporre secon-
do le rispettive competenze e sfere d'azione una visione
dell’arte meno ‘bloccata’. Non é facile rimediare in poco
tempo all'evidente sfasatura, spesso tradotta in diffusa
indifferenza, tra quelli che un tempo si chiamavano i ‘fer-
menti’ sociali e un mondo dell'arte che in troppe circo-
stanze & apparso (a torto) distante e inutile, ma credo sia
possibile recuperare alla ricerca artistica, e soprattutto
alla sua leggibilita comune, una dignita culturale, come
dire?, a volte smarrita per strada.

Maria Elisa Tittoni



matematica o soffermarsi meravigliati di fronte al

complesso gioco di geometriche proporzioni che
definisce un quadro, un'opera di narrativa, un progetto
architettonico, & un modo di affermare il rapporto tra arte
e scienza oramai triviale nella sua evidenza. Ancor piu
evidente, ancor pit banale, risulta I'indagine dei tipi psi-
cologici: il profilo rigoroso (quindi esatto, completo, ma-
tematico) di alcuni artisti e della loro opera contrapposto
alla genialita creativa (parente stretta della follia che ispi-
rerebbe la creazione artistica) di molti fisici, matematici,
biologi.
Dico questo perché sostenere |'evidenza di punti di con-
tatto tra arte e scienza significa (comunque) alla fine riaf-
fermare la sostanziale diversita di queste pratiche dell'a-
gire umano: ed & una riaffermazione stanca, logora direi
anche, per certi versi, pericolosa.
Noi viviamo in un'epoca che, come ci ha svelato Nietz-
sche, non dimora piu nella totalita, in un progetto organi-
co e concluso, senza un centro di valori in grado di tene-
re tutto insieme il senso dell'esistente. Per paradossale
che possa sembrare viviamo un’epoca che si accinge a
celebrare |'arrivo del terzo millennio con lo sguardo an-
cora rivolto all'inizio dell’'ultimo secolo del secondo,
quando ai primi del Novecento si consuma definitiva-
mente I'illusione moderna di una spiegazione unica e
definitiva del reale. Noi viviamo ancora nella contempla-
zione (che perd non significa stasi, inazione) di quelle
macerie che erano il sogno seicentesco di una teoria
scientifica del tutto, inattaccabile da qualsivoglia con-
traddizione, insensibile a cidé che non fosse sperimental-
mente dimostrabile.
Stephen Toulmin, in un magistrale saggio contenuto ne-
gli atti di Spoletoscienza 1992 (la manifestazione scienti-
fica che annualmente la Fondazione Sigma-Tau organiz-
za all'interno del pit prestigioso Festival di Arti del conti-
nente) ci ricorda come la triade di pensiero composta da
Cartesio, Galileo e poi Newton abbia dettato il progetto
della modernita, aprendo la strada a quello che sara il
pensiero positivista, e chiudendo quella proposta degli

s ostenere |'astratta bellezza di una dimostrazione

intellettuali rinascimentali rappresentati, su tutti, da Mon-
taigne. E poco lo spazio, e inopportuna I'occasione, per
riprendere nella sua completezza il discorso di Toulmin
ma € affascinante |'argomentazione che questi sviluppa
a giustificazione dei motivi che, nella parte centrale del
1600, permettono al paradigma del rigore, del metodo,
della obiettivita scientifica di imporsi sulla ricchezza mul-
tiforme della proposta rinascimentale.
Ora che quella stagione si & conclusa, ora che quel pro-
getto ha dimostrato il limite della sua indefinitezza in mol-
ti cominciano a rivalutare quella figura di scienziato uma-
nista — quindi di intellettuale completo — che le contin-
genze della storia avevano accantonato. Una figura con-
sapevole della complessita e della contraddittorieta del
reale e dello scacco che il procedere della conoscenza
riserva costantemente a chi se ne fa protagonista.
Scienza e arte non vanno quindi confrontate e riunite
per amore di completezza, per il piacere simmetrico del-
la complementarieta ma perché & in quel sapere piu ma-
turo che fu gia dei nuovi umanisti — e prima di loro dei
greci che avevano una sola parola, ‘téchné’, per signifi-
care arte e tecnica — che possiamo ritrovare la spinta
propulsiva di cui abbiamo tutti bisogno. E se la ‘spiega-
zione definitiva’ appare ormai come una chimera, se al
puzzle delle teorie complete manca sempre I'ultimo pez-
zo, se il bisogno dell’'assoluto — anche nell’arte — si ri-
solve nell'incessante ricambio di verita transitorie, pure
questo non deve esimerci dalla ricerca, dalla volonta di
capire. Allimprenditore, allo scienziato, all'artista pud
apparire evidente il limite infinito del proprio procedere,
cid nonostante non pud non tentare di dare forma a cid
che & informe, di trovare la ‘forma dell'informe’.
E con questo imperativo programmatico di Savinio che
mi piace concludere auspicando Il ritorno a quel voca-
bolo unico (ateniese come Savinio) che ci impedisca di
dividere I'arte dalla scienza.

Claudio Cavazza



artisti la realizzazione di alcune opere che mi

sembrano particolarmente interessanti e ‘up to
date’: un furgoncino cellulare, possibilmente con scorta
armata, da esporre al centro della galleria con le sirene
in funzione e i fari lampeggianti. Una collezione delle pri-
me pagine dei giornali nello stile di Hanne Darboven, vi-
ste come mattinali di questura (non & difficile, tutte le pri-
me pagine dei giornali sono dei mattinali di questura). La
pipa del sostituto procuratore del tribunale di Milano
Gherardo Colombo, in un aggiornamento magrittiano,
"“Ceci n'est pas une pipe'". Un tuffo in piscina esotica di
Silvano Larini (si pud chiedere a David Hockney: "‘A big-
ger Splash''). Una ‘'mazzetta’, le banconote disposte le
une sulle altre, come | mattoni di “Equivalent”” di Carl
Andre.
Mi chiedo chi andrebbe a vedere opere simili. Eppure in
questo passaggio di fine secolo, che si presenta come
fine dell'impero o del regime, girare per gallerie potreb-
be avere il valore di una sfida, in un duplice senso: riget-
to puro e semplice dell'ignominia che ci circonda, ‘occu-
parsi d'altro’ in maniera anche programmatica, anche
apparentemente futile, tenendo presente che la futilita
pud avere un suo stile e una sua morale. O, anche, conti-
nuare il rito, che & sempre stato primario nella cultura di
una societa moderna, ‘nonostante tutto’. Come i cristiani
che pregavano nelle catacombe, perpetuando cosl la fe-
de nel loro dio. O come le famiglie aristocratiche deca-
dute e impoverite, che facevano festa al pezzo di lesso
come ad una pernice, servendosi delle posate d’argento
adoperate dai loro antenati.
Ora si sa che gli antenati non sono sempre stati cosi glo-
riosi come vengono ricordati. A Roma esiste e circola
ancora un'aneddottica infinita che descrive la citta di
una volta, diciamo gli anni dal 1950 al 1970, come un
centro internazionale dell'arte, un luogo fantastico e pri-
vilegiato, simile a quello rinascimentale dell'inizio del
'500. Gallerie aperte da mane a sera. Caffé scintillanti di
idee e di dibattiti, studi di via Margutta o altrove affollati
da artisti poveri, ma geniali, che, perdio, creavano. Ba-

N on essendo un artista, posso solo suggerire agli
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stava sedersi da Rosati per vedere tutti, sapere tutto, di-
ventare automaticamente parte di una confraternita che
stava rivoluzionando ['arte.

Trattasi in parte, come si capisce, di una mitizzazione di
bisbocce da fiaschetteria. Perd va anche riconosciuto
che a Roma c'era un’atmosfera, non saprei definirla di-
versamente, abbastanza riconoscibile anche da chi non
faceva parte del giro. Con una presenza di numerosi
buoni pittori e di alcuni ottimi e anche piuttosto originali.
Dicono ad esempio che il gruppo di Festa, Angeli, Schi-
fano, Fioroni ed altri sia stato influenzato dalla Pop Art
americana. lo vedrei la cosa in maniera differente.
Festa é stato un grande camminatore, quando si poteva
camminare, che ha compiuto il suo apprendistato di pit-
tore girando per questa citta ancora provinciale e bellis-
sima, beandosi dei cieli, delle case del centro, delle stra-
de non ingombre di automobili, degli obelischi. Poi ha ri-
costruito le sue visioni servendosi di pezzi di legno colo-
rati e di carte. Ma la mediazione & avvenuta non attraver-
so la Pop Art, ma attraverso la fotografia e i film italiani,
come Ladri di biciclette e Guardie e Ladri, che gli artisti
del gruppo hanno continuato a vedere per anni. Il cine-
ma é stato la forza trainante dell'arte italiana del dopo-
guerra, alcuni tra gli ottimi pittori lo hanno sempre avver-
tito.

A comporre |I'atmosfera contribuivano visitatori di galle-
rie in qualche modo non lontani dagli artisti. Persone con
modeste, comunque limitate possibilita economiche, ma
che avevano occhio e fiuto. Non interessate all'affare,
ma spinte da una curiosita, senza essere dei veri cono-
scitori, una curiosita che permetteva loro di superare il
linguaggio criptico-demenziale delle presentazioni nei
cataloghi, per andare direttamente alle opere. Aperte al
nuovo, Non senza riserve, ma con spirito critico e a volte
sarcastico. Una clientela scelta non per il denaro, che al-
la fine comprava qualcosa, a prezzi ragionevolissimi. E
il cui tam-tam sull'attendibilita delle opere si diffondeva
subito e valeva di piu di qualsiasi recensione.

Questa clientela potenziale, che sarebbe meglio definire
una societa interessata all'arte, € ora in via di sparizione.



Respinta da una citta ostile, dove & diventato estrema-
mente faticoso anche l'atto fisico del passeggiare. Ta-
glieggiata dall'esosita dei prezzi, anche per modesti la-
vori di modesti artisti alle prime armi. Sostituita da un'al-
tra clientela che valuta le opere a peso. Spaventata da
un momento non felice per I'arte, cosi almeno sembra.
Riferendosi alla situazione internazionale, il bravissimo
critico Robert Hughes ha scritto che in giro non si sono
mai visti cosi tanti artisti come ora, cosl tanta arte che
spasima per |'attenzione, cosi tante pretese gonfiate e
cosl scarso senso della misura. E un discorso che vale
anche per ['ltalia.

L'iniziativa del Tridente, che ha riproposto un itinerario
privilegiato per artisti, critici, gallerie private e collezioni-
sti, & stata fin dall'inizio un’operazione nostalgia. Il tenta-
tivo di ricreare qualcosa che non c’era piu e che si cer-
cava di far rinascere. Credo pero che la sua importanza
non vada misurata con il solo metro del successo, che
c'é stato, anche se a momenti alterni. Ma da quello di
non lasciarsi sopraffare dalla merda, dalla sfida di cui
parlavo prima: indifferenti al traffico, ai prezzi, alle bruttu-
re, ai collezionisti a peso, sperando che alla fine qualche
cosa cambi.

Stefano Malatesta



