Mimmo Grillo dalla rappresentazione della luce alla scoperta del vuoto

La mostra clIl[OlUglt‘] di Mimmo Grillo ripercorre le varie tappe dell’'ultima stagione
creativa di questo artista, dal 1985 al 1994. Legato alla tendenza romana dell’Astrazione
povera, che dall'inizio degli anni ottanta si era mossa nella direzione di una rinascita delle
problematiche pit asciutte e severe dell'astrazione, M. Grillo aveva sviluppato, nella sua
opera, temi e modalita di ricerca assai personali. Innanzitutto la problematica della rappre-
sentazione della luce che, insieme all’esigenza di una %{'mp]iﬁca?ionc delle forme in una geo-
metria semplice e chiara, e a valori lll()])]‘illCl e visionari, richiama all’ ‘opera di un altro gran-
de ed estremo artista romano degli anni sessanta, Francesco Lo Savio, anche se su un ver-
sante non certo di tipo (‘oslruttwn quanto |:1ull<}5l0 di upo concettuale.

Cosi le sue opere si attestano su una linea di recupero e di difesa delle tematiche essen-
ziali della ricerca astratta della avanguardia, ma accanto al formalismo minimalista, alla
riduzione del cromatismo verso la monocromia, una pittura dominata dal nero e da poche
gradienze di grigi, emerge anche una sottile ma limpida capacita di lirismo, tratto affine,
anche se con forme (]I\«(‘I‘SL‘ ad altri pittori dell’Astrazione Povera. E il ric hiamo a una qua-
lita esistenziale che si traduce in un’idea di pittura povera e quasi monacale, e che nell’o-
pera di M. Grillo, in particolare, sembra richiamarsi anche ai caratteri meditativi di certe
filosofie orientali. Tutto il suo lavoro, basato sulla monocromia tende, nella propensione al
grado zero della scrittura, a porsi come lavoro di reiterazione, quasi a sottolineare quella
coazione a ripetere che ¢ una delle linee portanti della modernita ‘in negativo™. Ma il suo
circoscrivere fino alle forme assolute anche le “figure apparenti” come quelle che si intrec-
ciano tra luce ombra, traccia e fantasma, pur nel loro isolamento di monadi leibmzane,
non fa che alludere ad una spazialita intesa come vuoto: un vuoto perd da ricostruire attra-
verso la ricerca di un nuovo ordine da reinventare anche soltanto attraverso nuovi modelli
di pensiero.

[ arte di M. Grillo, accanto a quella di pochi altri artist, si attesta dunque su posizio-
ni autenticamente alternative rispclm a espressioni pitt a('clamate.. rumorose e mondane che
hanno monopolizzato lo scenario artistico di qucg.,h stessl anni.

Anche per M. Grillo valgono le osservazioni, a proposito del suo itinerario artistico, che
gia avevo occasione di annotare per gli artisti di pit stretta affinita con lui, a partire da una
intravista necessitd dell’arte oggi di coniugarsi con la sua stessa condizione di essere con-
dannata all’ineffabilita. Questo sembra indicare la sua tensione verso forme astratte, mentre
queste si sforzano di non rimandare ad alcun oggetto negano anche se stesse come oggetto.
Quest’arte non & per il linguaggio, quanto piuttosto per un tacere il lmguaggao affinché I'al-
tro possa parlare. Tutta 'opera di M. Grillo sembra sottolineare come il pensiero del moder-
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no si ritrovi a ripercorrere a ritroso le storie. raccogliendo da ciascuna di esse frammenti del
sapere da trasformare in dubbio. La rinnovata attenzione per la Storia sembra cioé non ten-
dere a cercare risposte quanto piuttosto a trasformare risposte date in problemata. 1.’ errare
della ricerca artistica occupa pertanto anche in M. Grillo, paradossalmente, sempre una stes-
sa posizione che coincide con il luogo di una critica serrata quasi distruttiva, oppure con il
silenzio. In tutto ci6 ogni posiyiom- etica, Ugni Valore riconducibile ad una qualche forma di
rappresentazione & ormai assente, il segno ¢ fissato nella sua natura arbitraria, prigioniero
della propria liberta.

Eppure di fronte all’ :rlapplcscmablle che & nel mondo, non si tenta di costruire nuovi
sistemi m grado di ricomporre le cose in un linguaggio, in una rappresentazione che rein-
venti Pordine del mondo, ma l'artista opera oggi invece sempre pit atraverso un linguaggio
elementare che non da dd pensare, che nega la logica cartesiana del pensiero. La posizione
astrattamente intellettuale dell’arte moderna fa dun([ue spazio alla manifestazione del nulla.
Nulla & infatti la conoscenza del soggetto prigioniero della propria individualita, che puo
essere superata soltanto attraverso un saho che varca la soglia, ed il quadro ¢ questa soglia,
che sia capace di superare il limite del proprio essere contingente, che. infine, negando i pro-
pri limiti soggettivi, nega contemporaneamente quelli dell’oggetto, sottraendo I'arte a qua-
lunque mercificazione e restituendole I"autorita di un sapere in cui corpo e ragione trovano
una loro sintesi. La progressiva riduzione degli elementi linguistici da un lato sottende la
margmallla del linguaggio, in quanto tecnica, tldﬂ altro ne mdlt,a il superamento attraverso
un’esperienza che potremmo definire mistica.

Francesco Moschini
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