Dall’alba della modernita un’enorme sete di luce — terrena, tangibile, esteriore — si
¢ impadronita dell'vomo, venendo a colmare il vuoto lasciato dallo svanire della luce spiri-
tuale e interiore.

Una sete cresciuta a dismisura che ha trovato specchio nell’attitudine della tecnologia
odierna alla visibilita. Il tutto visibile e evidente — e tutto dicibile e percorribile — mondo
di oggi, senza remore e senza meta, dove ogni cosa si somigla e si scambia, niente & confi-
ne di niente.

La caduta del mondo interiore lascia tracce di una crisi talmente opprimente e trau-
matica da indurre a volere comunque dimenticare. Cosi I'inesauribile messe di segni e di
immagini che popolano e in;_‘nml)rmw quest’epoca sembra rispondere a un’urgenza di
nascondere, cancellare e rimuovere piuttosto che al bisogno di mostrare e voler vedere.

E il destino nichilista di una civiltd che non ha certamente liberato I'vomo dalle pro-
prie primitive paure ma ha nutrito I'illusione di poterlo sottrarre al dominio della natura e
affrancare dalla propria dolorosa finitezza. Alla tecnica, sempre pit strumento di quest’illu-
sione, 'uomo ha affidato un ruolo dispotico e, infine, quasi divino. Con I"apparenza del
magico o del miracoloso le odierne tecnologie — superata la materialita di un passato anco-
ra recente — mirano a creare una nuova realtd avvolta in un alone quasi immateriale, senza
peso né spessore — né rischio né fatica — del tutto informata di luce.

Difficilmente si puo credere che un pensiero autenticamente libero e creativo possa
cedere all’equivoco di questo ambiguo contesto tecnocratico. Lt :mpwgn o 1l niferimento, 1
arte, a nuove tecnologie induce al sospetto di una falsa coscienza, e si risolve, assai b[)ebe
soltanto in celcbtazmnc del potere, con lo stesso scarso valore che appartiene da sempre a
ogni espressione servile.

In questa realtd dove passivita e mesperienza sono divenute regola di vita, di fronte a
un progresso — grande livellatore cosi prevaricante e univoco, occorre domandarsi dove
possa trovare riparo la necessita di resistenza delle coscienze. Forse dovremo misurare una
capacité di resistere proprio contro cid che pit sembra annullare ogni resistenza e cercare
un I'l])d!‘[) pmpuo la dove sembra piu difficile sentirsi pmtetll Come, ad esempio, proprio
un’immagine pud divenire baluardo al pieno d'immagini quasi senza fine e senza senso che
mvadono e offendono la nostra umanita?

L'immagine. cid che & posto di fronte a uno sguardo, suppone una distanza entro cui
cid che & separato viene messo in contatto ma senza possesso. Se da solo I'occhio non fa
preda forse spetta al vedere, piti che a altra esperienza, una possibilita di fare strada al timo-
roso ma necessario cammino della tolleranza e della accettazione di cid che non ci appar-
tiene. Il senso di spossessamento, di scacco, che gmngc dal cuore delle immagini nutre 1l
sentimento di precarieta, cosi utile all’'uomo, per cui ogni cosa ha un limite e una fine. Un
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carico di estraneo, di cosa non posseduta, dove a volie risuona I'eco di una prossimita a
un’origine, a cid che ci attraversa e ci sovrasta. E” il nodo che lega la trasparenza e la dignita
di un’immagme al trasvendenle Ma cosa po‘ssian'm intendere. in quest’epoca tanto lontana
da Dio, per dlcrnlta di un’immagine e come possiamo avvicinarci a essa’

Un artista come Mimmo, mosso da una forte esigenza di mnteriorita, non poteva sot-
trarsi all’attrito con il vuoto non senso — I'ingordigia, lo Spirito colonialista — che divora le
immagini del mondo in cui viviamo. All'opposto della dinamica sterile di una visibilita este-
nuata Mimmo ricercava una vista essenziale, il cardine che impone anche al vedere una
legge morale. Se la ricerca dell’essenziale assolvesse a un compito anche solo di difesa rispet-
to alla dispersione che ci circonda, gia cosi essa sarebbe grandemente necessaria. Ma non
di rado, come per Mimmo ad esempio, I'eliminazione dell'inessenziale assume la dirittura
di una riduzione a verita. Cosi, al di 1a delle nebbie di aspettative e affezioni ingannevoli,
I'esperienza della creativith insegna a reggere le veritd estreme, per cui ogni pensiero, ogni
opera prima o poi avranno fine e cesseranno di esistere — ogni compimento & una fine —
nel rischio che & di tutti, anche di chi fugge. E nella creativita pit vera sta il bisogno di atti
e cose semplici che, con fatca, rendano 'nomo semplice.

Mimmo privilegiava la pratica elettiva della pittura e una scarna economia del fare.
Possedeva un sentimento quasi liturgico della manualita, come propedeutica nobile e neces-
saria a un altrettanto indispensabile traguardo ideale. La rappresentazione della luce, fon-
damento della visione, & il luogo problematico pit importante al quale un artista possa ten-
dere, e per Mimmo la luce era I'unica autentica preoccupazione del proprio lavoro. Luce
spirituale, luce a compimento di un difficile cammino interiore. Luce ricevuta, campo del-
I’attesa, alla quale possiamo approssimarci ma che non ci & dato di possedere. In questa
approssimazione sta il valore di testimonianza dell’opera. Esiste infatti un territorio necessa-
rio che si sottrae alla realizzazione ma che pertiene alla creazione.

Approssimarsi e essere provvisori aprendo a una risonanza impersonale grande abba-
stanza da contenere pure I'inenarrabile piccolo della nostra esistenza. Aprirsi, farsi conca che
riceve, e essere cuore nero di luce, guscio che protegge, nicchia del segreto. Le opere di
Mimmo assolvono al duplice compito dell’arte, che & mostrare. rendere evidente, e insieme
proteggere, salvaguardare. Sono testimoni e baluardi discreti, dimore provvisorie, non offro-
no facile ristoro, e, come ogni opera buona, ci aiutano a sopportare la realta della caducita
di tutto c1d che vive.

Antonio Capaccio



	Untitled-5
	Untitled-6

